io. Bre-
{comp.)
de Méxi

€. Sobre
wles edu-
1, Banco

: Edicio
venil ur-

los ado-
nog.

Ciencias y discurso museografico:
el American Museum
of Natural History de Nueva York

whe

Franeisco Lipez Ruiz'®
Director. Departamento de Arte
Universidad Theroamericana Ciudad de México

(francisco]opezf@iuia. mx)

o, draitecto [Benemérita Universidad Avtonoma de Puebla 1goo). Maesteo en Letras

Iberoamericanas { Universidad hersamericana-Puebla 1g09). Doctor en Critica, Teoria ¢
Historia de la Literatura v de las Artes {Universidad Catalica de Milan 2oo3), Conferencis-

Arpenting, Brasil, Corea del Sur, Cuba, Chile, Espana, Estados

taen |'"|'I'||I|:'1:Il'llll':'lllill..l." iI':'

Unidos, ltalia, México, Suecia v Venezuebs, Mivmbro del Sistema Nacional de Investiga
dores (nivel 11, Ha publicado obra ceitica v narrativa en espanol, inglés e italiano, Auto
dada: Damien Hirsé en México (o 2oog). Director del

el lihra Ardefactos de muerie n

Degiartarmento de Arte de la Universidad Iberoamericana. Organiza el Congreso [nterma-

cional de Muosens




RESUMEN
El articulo estudia la convivencia de la precision cientifica v la
atraccion mediatica en el legendario Museo Estadounidense de
Historia MNatural de Nueva York, Se analizan los tradicionales
dioramas del museo en oposicion a disposilivos introducidos
con la remodelacion de Ralph Appelbanm: en especial, la pre-
sentacian de fosiles —dinosaurios v grandes mamiferos
basada en la cladistica, Con estos recursos expositivos, los
LSLATIOs viven ('5‘.|I|"] 1ENCLas "'\-'i::_T]'Ji.I Icalivas |IZI"-C-:H.|i.|3'i 20 |"';|||i'
librio entre exactitud cientifica ¢ impacio sensorial,

Palabras clove: Cultura visual v museos, educacion en mu-
seos de historia natural, eladistica v museopratia, arquitectura
v museogratia,
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SUMMARY

«Traditional» museographical codes are combined with in-
creasing frequency with visual and graphic possibilities from
outside the area of shigh cultures and scientific language, Per
haps

atural history museums achieve this more productively

because they incorporate diverse visual lang 5 THOTE S1C-

cessfully in their exhibitions. If a balance is achieved |

2Ern
accessible communication and scientibic precision, musewm
users construel meanings on the basis of visual representa-

tions drawn from science. This text analyzes apparently an

tagonistic representational stralegies: scientific precision and

media based attractian, which are combined in the lependary

American Musenm of Natural History in New York.
Feywords: Visual culture and museams, museums of natu-

ral history and education, cladistics and muse

raphy, muse

olopgy and architecture

kL]

[

LEET AN

1T




1. LHSCURSO MUSFOGRAFICD ¥ SIGNIFICADD

Los postulados cientificos, para ser manejables y certeros, reducen un
::'|1|:-|in numero de circunstancias a pocas variables que explican un fe-
nomena. La representacion grifica de un argumento cientifico es, por lo
tanta, una abstraccion, atil en la medida en que refiere verazmente su ob
eto de estudio (aunque lienda a simplificarlo), Las teorias excesivamente
omplejas, expresadas con esquemas indescilrables, suelen ser inttiles
para el piblico de los museos.

En el discurso museografico, la ecuacion entre espectacularidad y
precision es ain mas problematica, Las exposiciones dehen ser no salo
exactas desde el punto de vista cientifico, sino que buscan atraer a es
pecladores abrumados con una copiosa oferta informativa. La represen
tacion grialica se vicula al mismo tiempo con la ética cientifica v con los
requerimientos de una divulgacion adecuada.

Los museos de ciencias naturales parecen aprovechar mejor que
otros estas circunstancias. Las renovaciones en algunos museos de cien-
cias reflejan una preocupacion general por la conservacion de la natura-
leza y del entorno humano. En opinion de Luis Alonso Fernandez, mu-
seografo y docente de la Universidad Complutense,

el interés del pablico por los museos de ciencias naturales ha can
tinuado creciendo, hasta tal punto que se han convertido en para-
{J]'::IH.L:-: de iniciacion museistica de los escolares, en no PoCOs Casos,
v en medios elovuentes de transmision del espiritu y la mentalidad
cientifica de la época, tanto a nivel de la informacian sobre la invest
gacitn y el progreso, como en la mentalizacion e implicacion personal
¥ colectiva en el problema del desarrollo teenoldgico y en ¢l deseo de
conocer, apreciar v conservar el medio natural v el entorno humano
desde una posicion ecolagica y una perspecliva rigurosamente histo-
rica (Fernindez, 2001, 131).
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Durante el siglo xx, las herramientas museograficas han conocido una
notable expansién: a los documentos originales y la tradicional exposi-
cion en peanas acompanadas por cédulas, se han anadido imagenes fo-
tograficas y cinematograficas, mapas, diagramas, gralicos, dioramas, ma-
quetas, modelos tridimensionales, grabaciones sonoras y audiovisuales.
Otros elementos museograficos importantes son la topografia espacial, la
iluminacion y la acustica, junto con distintos métodos de presentacion,
asi como el sentido de movimiento alrededor de uno o varios ejes de
exposicion. Finalmente, el edificio es una parte inseparable de la museo-
grafia contemporanea. Cada vez con mayor frecuencia, la construccion
de nueves museos se convierte en «protagonistar y en fetiche ideologico
capaz de promover industrias turisticas y un «peregrinaje laico» harcia
ciudades previamente ignoradas, A estas condiciones se suma la lucha de
los museos ante otras propuestas:

El incremento de museos experimentales y de exposiciones de inmer-
sien es una inevitable consecuencia de la competencia con olros sec
tores e la industria de la diversion v del entretenimiento en el entor-
no urbano. Los museos deben trabajar duro para conseguir el liempo
de las personas y son tales las atracciones disponibles en la actualidad
que estan basadas en la ficcion, que es cada vez mas dificil, tanto para
las exposiciones comerciales como para los museos, competir con ese
nivel de espectacularidad (Dernie, zoof, 14).

La difusion de recursos graficos, tridimensionales y audiovisuales domi-
na la divulgacion museistica en los altimos anos. Ademas, el lenguaje
museogrifico adquiere en nuestros dias un valor emocional, Las repre:
sentaciones visuales se ofrecen como guias del conocimiento; mapas
ladicos que explican elementos cientificos complejos. Sin embargo, el
mapa no es el territorio, aungue se le parezca,

2, F1 Musen EsTapounipense ok HisToria NATURAL

El American Museumn of Natural History (asnn) fue fundado en 1869
por Albert Smith Bickmore (1839-1914), profesor de Harvard y pupilo
del zodlogo Louis Agassiz. El museo inicio con una modesta coleccion de
especimenes en busca de una sede permanente, Las primeras exhibicio
nes del museo fueron instaladas en el Central Park Arsenal, sobre el lado
este del parque. Bickmore logrd convencer en su campana de promocion
a prominentes neoyorquinos como William E. Dodge Jr, Theodore Roos-
velt Sr, Joseph Choate y |. Pierpont Morgan, para construir un museo de

i

storia natural en MNu
snzanas de Manhatt
wrtifices del Central
predio pantanoso, |
sesidente Ulysses S.
acluyo su primera [
El American Mus

wtividad, es una refer

musen nacional po
0 45 salas permane:
tantes anuales. Para
soyorquina se situa t

Con 25 edilicic
el ann es sec
rnundialrents
tefactos cultur
del hemisferic
ottos espacios

gigantesca sede del
caddas un referente :
diurales de Nueva Yo
«oclisica del edificio
en decimononicas, p
ila con el reconocido

3. DIoRAMAS ¥ CU

diorama' fue un i
espectadores: toda

dita con orgullo un |

SWith 25 inlerconpecte
to more than 260 work
spechmens and cultural
Hemisphere, and numes
El dinrama es un monta
ramica de un amblente
240). Los dinramas pres
torios o edificlos (es ¢l ¢
de hatallas). El encanto
tasidermia— que fepre




icla una
EXPOSI
enes fo
148, M-
dsuales,
sacial, la
ntacidi,
ejes de
museon-
rcCion
wlogico
» hacia
ucha de

E IMNITIET-
LI0E S
o] prtor
tiempo
vialiclad
160 |'.l.'|.|':'l
ron ese

i domi-
ngiaje
repre-
miapas

rgo, el

1 1HGY
pupilo
100 de
ihicin
o lada
100
Ros-

580 t'J.EZ‘

historia natural en Nueva York. Gracias a Bickmore, el avyg ocupo varias
manzanas de Manhattan. Los arquitectos Calvert Vaux y |. Wrey Mould
artifices del Central Park— proyectaron la sede actual del museo sobre
in predio pantanoso, de tamano considerable, donado por la ciudad. El
presidente Ulysses S. Grant coloco la primera piedra en 1874; el museo
concluyo su primera fase de construccion en 1877 {Daniels, zoo1, 8).

El American Museum of Natural History, después de 140 anos de
actividad, es una referencia museistica ':J‘Ld:iSpEJ‘LSA{Lﬂv. Bajo un concepto
de museo nacional potenciado durante el siglo xix, el amne cuenta hoy
con 45 salas permanentes de exhibicion y recibe cuatro millones de vi
sitantes anuales. Para Ellen V. Futter, directora del amnn, la institucion
neoyorguina se sitiia también a la cabeza de la investigacion mundial:

Con z5 edificios interconectados en ¢l Upper West Side de Manhattan,
el amni es sede de mas de 2oo dedicados cientificos, una coleccion
mundialmente famosa de mas de 30 millones de especimenes y ar
tefactos culturales, una de las mayores biblioteras de historia natural
del hemisferio occidental, y numernsos salones de clase, auditorios y

otros espacios educativos' (Futler en Daniels, 2001, 5-7),

La gigantesca sede del American Museum of Natural History fue durante
décadas un referente arquitectonico indispensable para las aspiraciones
culturales de Nueva York. En las altimas décadas, sin embargo, la fachada
neoclasica del edificio principal incita en los visitantes reflexiones mas
bien decimondnicas, puesto que este palacio racionalista del amut se vin
cula con el reconocido lenguaje de dioramas y fasiles del museo.

3. DIoRAMAS ¥ CULTURA VISUAL

El diorama' fue un instrumento didactico capaz de atraer a todo tipo
de espectadores: todavia hoy el American Museum of Natural History
edila con ﬂl'gllllt‘.u un libro que ['ff[‘.-::-J“J'tE:-] las técnicas de construccion de

1 Witk 25 interconnected buildings on Manhattan's Upper West Side, the Musewm is home

ientists, a world-renowned collection of more than 30 million

te e than zoo working sc
gest natural history libriries in the Western

specimens and gultural antifacts, one af the kg
|||-r--||-.|-.|||-| ©, i numenis classrooms, sudiarinmes and ||||'.|'I education Spacess

12, Eldiorama es un montaje expositivo sen vitring o en éspacio ahierto, que presentd una pana
rarmica de un ambiente identificable, generalmente en tees dimensioness |Lord y Lo, 1098,
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las dioramas en sus salas mas famosas: dispositivos museograficos que
le dieron tradicion v visibilidad a Nueva York. Sin embargo, el enveje-
cimiento de los dioramas —indispensables en las estrategias del am
durante el siglo xx— se relaciona mas con la percepcion de la ciencia y de
los museos que con las mismas exposiciones, que siguen siendo tan bue
nas —o tan malas— como hace medio siglo. En mi opinion, los dioramas
presentan actualmente seis caractleristicas 1.1|'nl:|::|11€11§n;.‘15.

a. Miméticos: En su momento, el afan realista de las representacio
nes tridimensionales era considerado como una muestra de buen ohcio.
Sin embargo, hoy el realismo en los museos esta casi tan mal visto como
el realismo en los teatros, En ambos casos, hablamos de dispositivos «arti-
ficialess, «enganososs y «escenograficoss, El diorama es un sucedaneo de
la realidad, hibrido entre herramienta didactica v experiencia de vida.

b. Sedativos; Quizd parezca un exceso, pero los dioramas son, para
muchos, tranquilizantes de conciencia en una época que ama las enier
vantes, Observar una armoniosa composicion del Serengueti con leonas,
cebras y biifalos podria borrar de nuestra mente que la naturaleza esta
amenazada por los cauces actuales de «civilizacione. Criticar los diora-
mas por adormecer la conciencia quiza sea un pro edimiento retorico
parecido a culpar a los zoologicos por sugerir que las especies animales
sobreviviran en cautiverio, pero es un argumento valido para algunas
[ErSOnas.

i J}{‘["‘."{‘_"I'HT_IS: H.q'l l:_:ilﬁ‘lhi.ﬂ{tﬂ ]-:I E‘f.‘l]l'ﬂ'it'll{ ii‘l h(.l':'.lff' |.|.-.| 1.]Ll|:' n.‘iiilllél iir:&‘]‘)la'
ble y correcto exhibir en un museo. Es comun que los dioramas a escala
snatural» (1:1) estén confeccionados con cuerpos de animales muertos.
La taxidermia es percibida con frecuencia creciente como un malabaris
mo fiinebre de dudosa eficacia y peor gusto.

d. Estiticos: Los publicos de cierta edad estin acostumbrados a la
idea del museo como algo inmavil, solemne e intocable. Algunas decadas
Elll'i.lh. ]'L'.‘ill':!i'll'_li.'t i.mljrl:‘s'i_(_ﬂli,l”‘l{;! un li]L‘lff_‘lH'lE:l 1'_][][" Maosirara a un ETUFU 1.|.l"
hienas procurindose una presa, Sin embargo, para muchos jovenes que
manipulan videojuegas desde la infancia, se intercomunican con siglas
técnicas v recuerdan la caida del World Trade Center como si Juera un
evento de ficeion, los dioramas son aburridos (y, peor ain, cursis).

e, Politicamente incorrectos: Los dioramas del American Museum of
Natural History no solo palidecen ante propuestas mas fulminantes; tam-
bién han cambiade los conceptos que animaban estas reproducciones tri
dimensionales. Foucault, Lyotard y Derrida nos han prevenide contra los
excesos del poder, la ambigiiedad de los simulacros y la deconstruccion
de discursos que pretenden ser verdaderos. Quizi por ello, el avai ha en-

40

_ “earartaan b saasssannaary T

vejecido mucho
licados a la zools
hollvwoodense b

f. Anacroni
ndigenas de la
seografico preser
El caricter antic
orteamericanas
mo ejercicio de
reenes exaticns
danhattan (o P
equieren diorar
ficcion cinematao
le las salas antre

(RI31 TR Pspet
Sanchoz Mories:
western, Mitos
ti de un salvoge
eslablecimierto
RIS =) Lo
elaburaciones m
confrontar la al
Se bratay e prodd
ce with Wialwes, o
vador, joomao pu
fhe Nenmy Dvon
elinetable titulo
ma fpototica s
Los dinrios de o

o egrresada
del mundo, Los

indigenas del A1

dioramas, mient
nista nos imtorm
minuto sermend

Sicle [vemos un

por-el insulte de
planeta, Despue
i prole, v dejar
ensacienal| rec
hombre coloca
del Upper East S
£stas son muy

rujano plastice

Tinsg [na m

cluso rituates de

jaminal retrate).




ralicos que
1 el enveje-
15 del A
ciencia y de
do tan bue-

15 dioramas

resentacio
men olicia,
VISEO COmo
itivos «arti-
redinen de
de vida,

5 501, para
a los ener-
on lenmnas,
raleza estd
" los diora-
o retorico
s animales

a algunas

la acepla-
15 a escala
VInuerios,
nalabaris

rados a la
s décadas
grupo de
fenes que
01 .‘:'fj__{]él."\
fiera un
is).

useum ol
nes; lam-
dones tri-
ontra los
struccion
wH ha en-

e

vejecido mucho mas en sus salas santropologicas» que en los espacios de-
licados a la zoologia. En este sentido, se puede afirmar que incluso el cine
hollywondense ha evolucionado mas rapidamente que los dioramas."!

t. Anacronicos: La sala mas antigua del amne estd dedicada a los
indigenas de la Costa Noroeste de los Estados Unidos. El discurso mu-
seografico presenta a estos grupos humanos como curiosos especimenes,
El caracter anticuado de los dioramas se potencia porque las <etniass
norteamericanas o EUTDPEAS CONCMPOransas no son sometidas al mis
mo ejercicio de sdistanciamiento» cientifico que se aplica a los «abo-
rigenes exoticos» Se acepta tacitamente que los actuales habitantes de
Manhattan (o Paris) han superado su caracter «primitivos: por ello no
requieren dioramas en el museo de historia natural, Aqui, de nuevo, la
ficcion cinematografica ofrece productos mas criticos respecto al sesgo

de las salas -i1|l|'r1[1r:|r.1;__;i{'.3h del American Museum of Natural History

15 Un género especilicamente cinematoerafics (v estadoumidense) o= of western: Altman (zooo) v

| Fan realizade estudios interesanles sobre [z evalucion idenl e el
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Sectrata e |||'-'|.'|_|. Ciafes ST |||||.i|. LrL L FE a histarien Destac Danzi con lobos | Dlvin

ceewith Wolves, dir. Kevin Costner, tus, togoh %ol cine scomercials o5 rolativamn

viador, peomn pueden ser sus |"III'| ks mas criticns e olpunas propuestas mun

s Fhe Namny Diaries (die. Sharl apringer Berman y Roberd Fuloni, fus, 2oo7] recibic en Méxicn

] inedab
una IIi||l'l'.--'|'.I a salndel American Musoum of Matural History, lamada The Manny Diares —o
Low dinrios de campn el Rera Alli, Anmnie Braddock (Scarlett ohansson), antropilog
recien egresada, estudia T amplia vartedad de wsos v costumbres para criar minos alrededor

del mundo. Los-dioramas del musen neavorking presentan primero & «los Qs Tamiliae

indigenas del Amozoenas y Samon que viven en 5 v hosgues [en pantalla se muoestean log
I|I"|-'I|I'|-|'~. mientris escuchamos tambores LR TH r|.||,"§<'|| ey 5|'-r~!_;r'| lavar en "'.'l_ul il la Priigo

ciales s s del mundo se verilican en el di

nistii nos informd gui los compirtamieios s

mirsubo segmanto de una Los habitarst sta rlea comaren connei o Lpper Faslt

ambietido

Side |vemins un dinramai Ui Fepresenta un cruce PERtonal en it Cainta Aven
por el insulto de un mnemoevilisial tenen el sistema social mias prospero e idiosineriticn del
planeti, Después iy ipardarse v proceear, Ins hombees o menodo se muesiran distanies ¢on

suprole, v defan que las mujeres cocen [en ol diorama, un gulfista se preparn par un golpe

senzacional] recalecion jun corredor grita enla balsa e valores| v alimenten a las Tamilias |un

homhre coloca un fijo te Billeres en of hosto de una stripper].5i hien las mardres mdienties
| i |

ded Upper East Sid

Rlesrier ||'.I.-||-.J.‘h-||||:-:||-:|-.|.|Ir'||-:|r.'| I.|--.|r"|'.'1-'..'.-:|-w'--w||--- thcos de su sexn,

astas son miy demandantes ¢ incliyen e mutilacion eorporal |Jun dicrami muestea a un

cirujano phistica gue troea lineas sobre el roestro de su pacienta|, ciertos tipoy de meditacicn

religiosa [unn mujer yace boca abajo mient colocan piedras de teragpia geotermal] e in

clusn ritwales de ayuno |una madre del g Side se coloca el indice #n la boea, hincada

junta al retrete), Con respecto @ los niaos, jgieien los edoca reatmente? En Sfeicd tenen un




. MUEVOS RECURSOS MUSEOGRAFICOS EN GEDLOGIA, ASTRONOMIA ¥ BIOLOGIA

La remodelacion del American Museumn of Natural History fue realizada
por el despacho de arquitectos de Ralph Appelbaum' de 1991 a 1996. A
través de modificaciones espaciales, el amwn supero el caracter obsoleto
que presentaban las partes mas antiguas del edificio, gracias a narrativas
vinculadas al lenguaje de ferias y parques tematicos. Sin embargo, el
concepto museogriafico también alentd la revision de dispositivos sesta-
ticos® vy stradicionales», formalmente mas cercanos a los viejos dioramas
del museo neoyorquine. Ademas de la remodelacion de las salas de fo
siles, también destacan los cambios introducidos por el despacho en el
Salan de la Biodiversidad v el Centro Rose para la Tierra v el Espacio.

En la remodelacidn se aprovechd la colaboracidn de un grupoe de vo
luntarios v la experiencia del museo en la elaboracion de dioramas, para
proponer un evento que parece (conjfundirse con el mundo del entrete-
nimiento, Appelbaum, artifice de las actualizaciones del discurso museo-
grafico v arquitectdnico del amnn durante los afos noventa, argumenta
que los museos deben estimular la exposicion de ideas. Este arquitecto
busca la «voz de un museor y después trabaja para asombrar a los espet-
tadores con base en los «activoss institucionales:

A menuda |la tortaleza| no reside en los artefactos ni en las coleccio

nes, sino en algin inesperado conjunto de elementos con que cuenta
la institucion, como excelentes expositores, voluntarios generosos o

dicho: "Se pecesita una aldea para cniar a un nino’, Pero la tribo acomodds requiere o una

sola persona: fa nifera, S1acaso mi reporte presenta estereotipos, les suplico me perdonen. Mo
soy precisamente una observadora objetivas. Los dioramas del American Museam of Natural

History aparecen en otras cualeo secuenciss de los diorias de campo de Annie Braddock. A

nieve mintos del i de f P il wea BLEED TS del museo preserita estrambticns

o elriiens de la boyante Nueva York, Al L Tribecea feshionista gue vemos en el diorams

L
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fescrita de este modo; s Edad; E1tH ”‘:'I_'.l-ll' oo disenadors wextl; Ingresa anual: vss 355,000

Estada civil: divarciada feran peasion), Park Slope Lewver; Edad: 32; Oeupacion: abogada am
hiental, Ingresos anuales; Us s 425002 Estado civil: unidn libre lésbica. Cenfrol Part Bag Lady

sin comentarios) Fifth Avseee Mom: Edad; en debate; Qoupacion: ninguna; Ingreso: nulo;

Estado marital: mateimeanio con pes porde (se sacd L loterias socquie la pelicoli pertenece

a la «industria del entretenimientos, (re)presenta com irenia el lepguaje de los viejos museos
de histaria natural

15 Ralph Appelbaum Associates es un despacho interdisoplinario especializado en construceinn
v remotelacion de museos, proyectos museopralicos v exposiciones comercizles yoeducativas
peneralmente de gran escala, Sus dreas de interds incluyen laz ciencias fisicas v sociales, la

historia, los deportse

as bellas artes. Fundado on g8, Appelbaum actoalmente es ol despa

cho mis import; ' =1 Hipn, con 75 especialistas en teconlogiia y medios de comunicacian
rrafos, escritores ¥ editores, La empresa cuenta con 125 proyectos
Vusen Nacional Maritioeo de Londres v los Museos Kacionales de
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tI:.Hlm-n que realmente sepi CONSIrUIr Navios. Asi, animamos al cliente
n que asuma el riesgo de participar en algin proyecto pablico, porque
pueile ser gue una exposicion no sed la mejor solucion para sus nece
sidades (Appelbaum en Dernie, 2006, 14}
La apertura del Rose Center for Earth and Space del amni, en febrero
de 2000, se tradujo en una ampliacion neta del 25% de la superficie util
del musen. Appelbaum revitaliza el Planetario Hayden del American Mu
seum of Natural History para convertirlo en un entorno de aprendizaje
hiperteenologico. Los arquitectos James Stewarl Polshek v Todd H. Schlie-
mann revistieron el Salan del Universo con vidrio incoloro montado sobre
una estructura de acero, Un «cubos encapsula el espacio y lo comunica
visualmente con el perfil urbano de la Calle 81 y sus edificios, parques,
fuentes v jardines, mediante un muro de vidrio de 4go0m de altura. Al inte-
rior del cubo de cristal, una imponente esfera metalica de 27 m de diame
tro flota en el vacio: es el planetario, que ademas representa al sol junto
a modelos a escala de los planetas —la Tierra, en comparacion, es del
tamano de un balon de futbol—, El pablico desaloja el planetario usando
una rampa de 120 m llamada Escala del universo, cuyo recor ico se apro
vecha para mostrar la edad del universo desde el Big Bang: cada paso de
los espectadores representa 75 millones de anos. En esta escala, una vida
humana equivale a una raya mas delgada que el ancho de un cabello™
El sotano del formidable espacio etbico estd ocupado por el Salon
del Planeta Tierra, cuyas exposiciones permanentes se enfocan a la evo
lucion del universo y las caracteristicas de galaxias, estrellas, planetas y
otros cuerpos celestes, Appelbaum definio el espacio como si luera un
parque tematico. Pantallas tactiles, pequenos cines y elementos interacti
vos olrecen una atmosfera actistica v visnal de experiencias, Las setenta
producciones mult imedia inclyen un muro de pantallas que proyectan el
AstroBoletin producido por el museo con graficas de los sismos [y micro
sismos) en el mundo, actualizadas en tiempo real, que refuerzan la idea de
un planeta cuya constante translormacion no percibimos a simple vista.
Los recorridos museograficos intentan reproducir una narrativa del
espacio basada en elementos elipticos: el espectador «orbitas alrededer

de dispositivos museograficos basados en la astrolisica, la astronomia

Hary epae destacar gui artte la espoectaculan find tlel planetario y de Salon del Flaneta Tierre,
niverso, La

sttuacles al final de la rampa. muchos espectadores no e intecesan en | Eserin del

miyoria recorre [ rmmpas como paso forzado hacle actividades menas refleskvas. Bs willigles rues-
tionarsy hasta gue punio las elecciones liipertecnnlogicas disacy editan dispositives menos

impactantes pero fralmente wi;.:llif.l kv
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y las ciencias de la Tierra. El aspecto futurista y la retdrica espectacular
no solo refieren las dimensiones y costos del edificio, sino también la
presencia simbolica del museo, multiplicada por frases hiperbolicas. Las
cédulas informan, por ejemplo, que la envoltura de este moderno labora
torio posmoderno es la «cortina de vidrio mas grande de Estados Unidos
con un techo mas alto que el existente en la Grand Central Terminals
(Daniels, 2001, 37). El lenguaje elemental y grandioso del ala norte del
museo resume las aspiraciones del avny durante el siglo .

Por otra parte, la reiteracion museografica se manifiesta en otros
espacios. El Salon de la Biodiversidad muestra la riqueza de las especies
animales y cuenta la historia de su extincion, con el objetivo de transfor
mar las practicas de los visitantes al problematizar el deterioro planeta
rio causado por la presencia humana en la Tierra. Esta sala de mil metros
cuadrados esta orientada longitudinalmente respecto a un dispositivo
protagonico: una selva tropical de la Republica Centroafricana que repro
duce dos docenas de arboles con moldes de latex basados en hojas reales.
Hay una «inmersion sensorials en la pretendida atmosfera de la selva;
elementos acusticos reproducen los sonidos de la vida silvestre mientras
que la ventilacion dispersa olores de flora v fauna. Un exhibidor utiliza
luz difusa para sugerir el aspecto de la selva a ras de piso, gracias a tubos
de luz, fibra optica, lentes de silice v espejos regulables. Proyvectores ocul-
tos muestran imaigenes esporadicas en alta resolucion sobre pantallas
situadas detras de los arboles. La intencion de Appelbaum fue crear una
ilusion envolvente de profundidad real y espacio ficticio, donde los ani-
males estan en movimiento (Dernie, 2006, 94). El Bosque tropical consti
tuye, de hecho, un dierama tradicional, pero scontaminado» con elemen
tos de parque temalico.

El espectro de la vida es un muro de 30 metros de longitud v casi
siete metros de altura con mas de mil especimenes de taxidermia. La
parte baja del conjunto presenta las agrupaciones taxonomicas que usan
los zoologos para clasificar a las especies. Tras un comentario sobre las
caracteristicas de cada taxon, se ofrece un espécimen como represen-
tante, disecado y expuesto en su respectiva repisa de vidrio empotrada
en la pared. Appelbaum aprovecha la diversidad anatomica de las es
pecies para enfatizar con la museografia distintas figuras retoricas; de
este modo, enumera, reitera y contrasta la riqueza de la vida, El lenguaje
visual del mure es parecido a un diorama pues ambos se expresan con
significantes similares (animales disecados), pero organizados bajo in-
tenciones diferentes. En lugar de pretender la reproduccion fidedigna
de ambitos naturales, los especimenes s tlotan» en un cond eplo cientificn
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que contrapuntea las caracteristicas anatomicas de la fauna actual para
demostrar la increible diversidad biclagica, Por otra parte, las cédulas
aclaran continuamente a los espectadores que la taxidermia utilizada en
la exposicion pertenecia al museo desde hace décadas; Se intenta de este
maodo enfatizar la nueva actitud del American Museum of Natural His-
tory, en que la caza y diseccion de animales salvajes no esta justificada ni

siquiera bajo preceptos educativos o de divulgacion,
5. La cLADISTICA ¥ LA EXHIBICION DE FOSILES

La remodelacion de las salas que albergan la coleccion de megatauna ex
tinta genero expectativas directamente proporcionales a la importancia
de la coleccion.” Destaca la integracion plastica del discurso museogra
heo en espacios arquitectanicos dificiles de adecuar a la exhibicion de
erandes fosiles. Las salas del altimo piso son largas y estrechas; la altura
del techo al nivel de piso terminado nunea supera los ocho metros |fig.
1|. Por lo tanto, un primer acierto de la remodelacion fue evitar falsos
plafones que habrian consumido volumen cerca del techo. La estructura
del edificio aparece al desnudo gracias a la pintura blanca que aumenta la
luminosidad de las salas. La belleza de las columnas metalicas, el rescate
del estilo de las lamparas originales y la belleza de la arquitectura de Cal
vert Vaux enmarcan adecuadamente a los fasiles. La iluminacion natural
es posible gracias a algunos ventanales. Appelbaum recurric a cajas de
cristal para proteger los especimenes mis delicados: la transparencia en
un recinto reducido favorece tambien que aumente la sensacion de espa-
I, inu:granr_lr] el movimiento de los visitantes a la experiencia sensorial.
Ouiza la decision mas productiva en la remodelacion de las salas de di-
nosaurios del American Museum of Natural History es el reacomodo de
la coleccion Tosil a partic de una curaduria gue promueve la participacion
activa del pablico en la construccion de significados. El proyecto arqui-
tectanico, el guion museogralico v el diseno expositivo son armonicos
porque se basan en la cladistica, quiza como respuesta logica al liderazgo

del amnn en éste amhito cientifico."

El eisiirtin |'-i-|; del assa cuenta con los SIENICNAS EspcinG [HiitasaLaEins sauropodomorios [=ali]

extremidades similares o las de cocodrilos v lagartos, presumiblemente con el mismo tipo de

lecomocion]; Dinasanrios arnitopocdos ||;||:-'L o, emnparentados con las aves modernas]; Mami-

lapos v sus parientes extintes; Origen de los vertebrados v Cine para ocientacion de visitantes

i Alganios murtables elidists del munda frabajan en el Americam Musewm of Katuyral History

iz, v Norman Platnick, entre otrns

Garethy Melsin, diveeior del de partamento de lotic
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Iniciada por el entomologo aleman Willi Henning (1913-1976), la

cladistica es un método de clasificacion que estudia caracteristicas ana

tomicas entre especies a partir de la diferenciacion de caracteres primi

tivos. Los cladogramas son esquemas de ramificaciones que distinguen
progresivamente a las especies a lo largo de la evolucian. La informacion
esencial reside en la estructura interna de los animales y asi se reconstru-

yen los recorridos evolutivos de ordenes, familias y especies, con base en

dinnovaciones anatdmicas» U5[J{‘f.'iﬁ|”1(.‘11[i' Hi;nilifmix-aa."‘ Los cladistas

son cientificos «rigurosos, escrupulosos; no tralan de determinar como se
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Por ejemplo, el momento en que surgen animales con eolomna vertebeal esinblece el parentes
o entre animales que evolucionan a partic de esti coracteristica compartidia, Be vste medda, Jos

et ru_r:-'ln’*-h. vanimales con cuat o extremi

wtenecen al gropa de veriebrados DL ik

dos los vertehirados Henen esqueleta internao. wyccuateo extremidades, Una caracteristica

evilutiva posteror infrodujo diferenciaz en la reproduceion de los erdpodos una envoliure

protege v alimentaa los fetos, Este g pactioular de tetedpodos son mas especializados y mais

recienies: los mamiferos esian en

paren s ornis il cerci con s aves ¥ repliles gue con [os
anfibios, gue carecen de huevos con cdscara duen y amnbot, Ladiferencia principal de los ma
miferos —su clado distintive— e beoxistencia de inn ammian 1especial {la ploceata) que L ma
dre lleva en su intecior dovante el frecaniente fotal, i ferencs de los huevos de aves v replifes

Cras difeencias svolulivas posteriones distinguen o lns distinios o uppos de mamiferos [fg, 2
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clasifican los grupos basandose en la similitud de su forma, sino que su
tarea es descubrir y designar los diversos grupos encontrados en la natu-
raleza v clasificarlos segin su orden de parentescos (Alonso, 2004, 363).

La reubicacion de dispositivos museograficos en las salas de fosi-
les partio de diversos cladogramas® Dos salas cinematogralicas exhiben
producciones de cinco minutos narradas por Meryl Streep; los audiovi-
suales explican al visitante como oplimizar su recorrido por las salas de
fosiles a partir del esquema cladistico en el cual se basaron arquitectos
y musedgrafos para disponer las piezas, Los visitantes también reciben
una guia impresa en papel lamano carta al ingreso A las salas: se espe
cifica el moda en que los cientificos clasifican a los animales con base
en los vestigios fosiles [fig. 2. La guia corresponde a la representacion
rrafica de los cladogramas en forma de arbel: cada nimero muestra una

incorporacion anatomica que representa la evolucion de los taxones en

20, Segan la hoje proporcionida a los visitantes por el apnes, un cladogrina es una reconstrc
clhin de L historia evolutiva de un gropo de apimales, basada en la distribucidn de nievas

= binlagicass, Los cladogramas adguieren entonces lo forma

cirgcterislicas o «innovaciorn

e drboles, con los cambios anatdmicos representados como bifurcaciones evalutivas, € ada

STLpr, 4 clada, se reconcee por el conjunlo de chrcleristicas avanzadas qoe cse laxan hereda

e wn antepasado comim; coda sromae abares 4 todes s descendientes de diche ancestro.
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grupos progresivamente diferenciados, que con sus bifurcaciones o «nu-

dos», eslablecen el parentesco entre distintos clados.

En la remodelacion arquitectonica de la coleccion de fosiles del
American Museum of Natural History se integro el diseno de pavimen
tos y puntos visuales en las salas que destacan veinte grandes innovacio-
nes anatomicas, El recorride del visitante imita a un «arbol gigantes que
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Esquemas bidimensionales policro-
mos en forma de-arbal con relieves,
explican al inicio de cada sala el
proceso evolutivo relacionade con
la especiacion |hig. 3). Los dispositi
VIS I'I_EI,].‘:.L'I'ngi.lE:HH.:'?‘. lJ['L‘.hl‘.l-.Il.n:'I” F | |Ub
especimenes de cada taxon a escala
y con una hipotesis acerca de su as-
pecto y colorido en vida.

Los veinte clados estan nu-
meriados en el piso y su jerarguia
prevalece gracias a «hitos» focales
que corresponden a los «nudos»
o clades [hg. 4. Cada dispositivo
eslid |I."||_"|'|'!._'|d['.l |".I{}T troes Ii:"|l5‘.'|‘|f':ll;'!-l1.|.l"_'l
tridimensionales; un panel de aluminio de casi cuatro metros de altura
con informacion basica y esquemas de las transtormaciones anatomi
cas estudiadas —como la existencia de dinosaurios con grandes brazos,
antepasacos de las aves actuales— [fig. 5[ una reproduccion en v, co-
loreada, en escala 1:1, como ejemplo de las caracteristicas distintivas del
clado [fig. 6]; y un barandal que destaca visnalmente los dispositivos y los
vincula a las marcas en el piso.

En ocasiones, el discurso curatorial se apoya en tres diferentes recun
sos museograficos. Asi, lasala destinada a los grandes mamileros muestra
los esqueletos de la megafauna cuaternaria, A la espectacularidad de los
fosiles se anade la precision de elementos metalicos que concentran la
atencion del espectador en elementos anatomicos de la especie exhibida
fig. 7). Finalmente, una cédula en acrilico muestra informacion dirigida
a distintos ]ml;uli{'m [p|‘r~.~'.p|u:|d;| con diversos tamanos de fuente), junto
COM E50UBITIES, lineas de 1iL'In[J:| Vreconsirucciones artisticas faae dan una
idlea del aspecto que tuvo en vida el animal presentado [fig. &1

6, VENTAJAS DE LA CLADISTICA APLICADA A 1A EXTIBICION
B GRANDES FOSILES

Ademas de la claridad expositiva, el diseno curatorial basado en un siste
ma cientifico permite que los publicos se conviertan en agentes activos

de su experiencia museal. Estas son las ventajas mas destacadas de la
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vinculacion armanica entre remodelacion arguitectonica y diseno mu

seografico en el American Museum ol Natural History de Nueva York.
a, Interactividad: Algunos dispositivos fueron especialmente pensa
dos para ninos [fig, g|. La informacion olrece diversos grados de comple
jidad, de modo que una vitrina presenta un resto fosil importante en la
evolucion del laxon descrito (por ejemplo: un hocico en forma de pico,
lipico de dinesaurios ornitopodos emparentados con las aves). Un clado
grama presenta la ramificacion evolutiva de distintos géneres que corm
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prarten esta caraclerislica analdmica, mientras que olra o edula explica la
importancia de dicha innovacion. Lineas del tiempo y otros esquemas

completan la informacién grafica; los ninos {o los adultos que se inclinen
un poco) pueden manipular la pantalla sensible de la computadora con
opciones acordes a las dudas de cada usuario. Una sprovocacion» del
musen es considerar a las aves actuales como dinosaurios vivientes; asi,

algunas conselas reconstruyen la locomocion de las especies ornitopo-

das, estableciends un simil con @l movimiento de las aves no voladoras

Conlemporaneas,
(hro dispositivo —quiza superviviente de la museografia ante

ror—, es inleresante [FEro. e l.'!'i]:-li'['lnlli'llliii'. LIna ("H[}[‘[Zil" e It]l]E'iJ!l"

CONgrega elementos hovizontales ilF]iJ.Jl][JH como repisas [hg. 10 Cada

L:l[‘flﬂtl“tﬂ cuenta con ':!]('f‘\-“IIIEJH“ |q[|[' if]i‘!l‘ll ifican eras ;\;Hillllﬁilﬁ:i’t.‘i Y su Tau-
na caracteristica: asi se indica la estructura anatéomica de los animales en
cada era. Aunque la informacion es pertinente y estd presentada de ma
nera atractiva, la conformacion del dispositivo impide tener una vision
de conjunto. Es incomaodo revisar los elementos mas cercanos al piso. El

dispositivo esta arrinconado en una esquina del musen.
b. Inclusividad: Las cédulas estan redactadas como «problemas en

construccions y no comao verdades definitivas. En numerosas partes del
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corrido las huellas de animales extintos o los registros [osiles son pre
sentados como si fueran pistas que deben ser esclarecidas por los visitan
tes para llegar a la solucion de un misterio. Las cedulas invitan al publi
0 a participar en una especie de rompecabezas cientifico en el que no
siempre esta dicha la altima palabra. Un ejemplo es la sala tle mamiferos
wanzados y la presentacion de los [osiles equinos,
Hasta hace poco los paleontalogos habian citado el caso del caballo
amo un ejemplo de evelucion spuras darwiniana, Los [osiles conocidos
han sido clasificados segun sus similitudes. Se tendria asi una secuencla
evolutiva del caballo. Desde el Fohippus, el primer eslabon de la cadena,
¢ pasaria al Hyracotherium, del Eoceno; el Hyracotherium habria dado
gar al Paleatherium del Oligoceno, el cual se habria transformado en
| Anchitherium del Mioceno v despues en el Hipparion, al principio del
Plioceno, De este altimo se llegaria al Equus, el caballo moderno [ Alonso,
2004, 358). Esta evolucion habria sido acompanada de una reduccion
progresiva del nimero de dedos, un crecimiento sostenido en la talla
el animal —desde la altura de un zorro hasta alcanzar la dimension

actual— v dientes cada vezr mayores:

Lus caballos normales representan el limite de las tendencias evo-
lutivas hacia 1o veduccion de los dedos. Bl Hyracotherium ancesiral
{eonocido |I|||,'|'|||_:||_|'It'll|i' [rero de forma mcorrecta como Enhippus)
lenia cuatro dedos en las patas delanteras y tres en las traseras, mien
tras que sin duda algin otro antecesor suyo debid poseer la donacian
ariginal de los mamiferos de cinco dedos por cada pala. Los caballos
modernos conservan un solo dedo, el tercero de los cinco originales.
Desarrollan tambicn vestipios de los antiguos dedos segundo y evarto
en forma de cortas astillas de hueso montadas muy por encima del
rasco v poco visibles, (Gould, 1995, 151}

Es significativo que para demostrar este punto de vista, los pal tidarios de
la teoria «gradualista» recurran a representaciones grilicas que parecen
irrebatibles. Los esquemas ordenados bajo esta hipotesis cientifica impli-
can connotaciones retéricas: el antepasado del caballo se transforma, de
regordete y minasculo cuadrapedo, en elegante corcel. Este despliegue
comunicative tiene sus consecuencias en la percepeion de la teoria de la

evolucion.?

1 La arpumentacicen lingiiistien se enlazasimbiGhicamente con su representacts afica Una

ELTTS
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c. Marrativa: Elemento central del diseno de espacios expositivos en
ticmpaos recientes, la narracion ordena los ohietos en &l tempo v eén el
| P}

:‘r':‘:lf'ifl ['lill'nl contar una histor J4l:

El espacio narrativo puede t a la sencilla relacion entre un
'||3'il.':"" LILLC ¥ 5L ':El:-ll':ll it e il ES L0, L ycuestion de lnces YOS

bras, reflejos v material de co

EUrAcion, que evoca correspondencias
vistales v compromisos. Mas @ menudo, la construccion de un espa
¥ arrativo implica lecturas entre los obielos o la elaboracion de

i narrativo implica lectura tre los ohijel li elaboracion de
un entorno que, en tanto telon de londo, permita establecer un hilo
conductor entre los objetos de Ta muestra, Recienemente, tanto en las
exposiciones culturales como en las comerciales, ha crecido el entasis

en crear un hilo conduetor L, al Provocar trg '}'I'.'iFJ:::'H.I emocional,

eonstiluya un componente fundamentad de la experiencia. Es eviden
e gque esto esti relacionado con la |}4f|'fl|l>i;:.| de la publicidad: colores
sonidos y patrones de movimientos rapidos v lentos desempenan un
I'l..'J ||III(|.II'|'H'rfI.I| |I.II'.: Creadr e v ':_||_| |'III'IIII:-:.i|I|t' COn |_'| r'|||:r_'||| =|I|_l'_

nie, 2000, 11),

Es [recuente e el discurso ||'.".|3"l.'|:|l!:||'.|i':_|l evite la [Presencid exi lsiva de
informacion escrita que, aunque correcta desde el punto de vista cientifi
o, signifique poco para el visitante. En vez de eso, la posible reconstruc
cion de hahitos de vida de dinosaurios v mamileros ancestrales es vista
desde una postura narrativi, comeo si existiera un confliclo latente.

La presencia espectacular del Apafosaurus™ por ejemplo, olrece
CUALTO TeCursos mi 1SC0ET alicos (jue generdn una narracion sobire este di
nosaurio. El primer espacio expositive muestra huellas de dos metros
de |ilr'f.__',1}'. las cedulas establecen patrones sobre la conducta de los apa
tosaurios y las circunstancias que permitieron que las huellas en el fan-
go perduraran hasta nuestros dias. Junto al vaciado de las huellas, una
pintura ofrece una visualizacion probable del habitat de estos animales,
momentos antes de plasmar sus huellas en el lodo. De este modo, la per-
cepeion arlistica confirma y expande los conlenidos cientificos «duross»

iz Lo lectares de po generacion recordaran a este aeisal coma bromtesaurio: se decia e La

A era un ||llllu-'|_ | oy coar a5 Tualre I-'-\..:I{

[rbas, Apatasareris es wncgenere de dinosau

rina saurdpados diplodacidas del Jurdsico supetion, Tonian 4.5 m de alto (hasta liss caderas)

con una columna vertebral de 25 m y una masa de 35 el Los cientilicas actual mente
stipotien gue los apatosaurios mantenian levantada b esli un par de metros soboe L tierea
{paca evitar pisarla v manteneeln o salve deodepredidones), EL werming apetosaurio signifi

repitil enganosas en griego; se premsd inicialmente g el apitosaorio era un animal distinto

hasta gz, suncue el Weremindg sigoin usdniie

al brontozaurine L

dnagion «bronossenoee o fue eliminada por los: paleontalngms
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de la museografia, para potenciarlos con las posibilidades artisticas de la
recreacion del habitat del Mesozoico, El dispositivo museografico mas
impresionante, sin embargo, es la presencia misma del apatosaurio, me
tros delante de las huellas, como si el esqueleto hubiera avanzado, dejan-
do tras de si las evidencias de su peso tremendo, La imponente estructu-
ra osea del apatosaurio exhibido alcanza el techo y se extiende por mas
veinte metros con una presencia tridimensional ineludible.

En paralelo y sobre el mismo eje, el espectador camina a 1.20 m
sabre el nivel del pasillo, suspendido por una caja transparente. A la sen-
sacion poco frecuente de «flotars en el espacio, se anade un efective arte-
facto museografico. Debajo del piso de vidrio se expone la interminable
eolumna vertebral de otro apatosaurio. Asi, la museografia incorpora ele
mentos formales y narrativos que se enlazan en un recorrido tridimen
sional de treinta metros de largo y ocho de ancho.

d. Experiencia tactil: Es notable el niamero de construcciones que
el espectador puede tocar ademas de las pantallas interactivas. Muchas
esquemas tridimensionales que reproducen huesos de dinosaurio estan
realizados en pve y pintados en verde

fig. 6]. Diversos globos terrigqueos
muestran el cambio de los continentes durante las eras geolagicas cons-
tituyendo también puntos de atraccion, En otro dispositivo se explica
la extincian de los dinosaurios a partir de la caida de un meteorito en la
actual peninsula de Yucatan |fig. 11]. Una representacion de la Tierra
muestra cordilleras en relieve, junto con los sitios en que se ha identifica
do el impacto de asteroides. El visitante puede oprimir distintos botones
para iluminar el globo terraqueo y obtener informacion mas detallada.
Se expone un meteorito (protegido con acrilico) para completar el discur
so museografico, junto con una linea del tiempo que ubica los eventas,
Un tltimo ejemplo destacado de la politica de «si tocar» en el Ameri
can Museum of Natural History es la exhibicion del Pachycephalosaurus
o «dinosaurio con cabeza de hueso» [hig. 12]. Impresiones en serigrafia
establecen que los craneos fuertemente constituidos de estos animales
pudieron servir para ritos de cortejo o para establecer jerarquias socia-
les. Una tipografia mas grande, destacada por un fondo verde, establece
que «no podemos estar seguros del uso que Pachycephalosaurus daba a
S8 {'.Eil?:'-lllith craneales, porgue las teorias sobre el f‘.ﬁml'rﬂl'[al'l'!iEIIT.L'l ani-
mal no se pueden verificar en especies extintas». Pero la parte mas inte-
resante del cancepto museogrifico es una provocacion retorica: «pQue
se sentira tocar la cabeza de un dinosaurio?s. En el dispositivo, la parte
superior del craneo de un espécimen esti descubierta, invitando a los
visitantes a satisfacer su curiosidad.

5




e. Informacion diferenciada: Las tradicionales cédulas museogrifi
cas son mostradas en una diversidad de formatos, Existen impresiones
en metal y también serigrafias sobre vidrio, ademas de clasificadores tri
dimensionales. La tipografia sin patines de los textos facilita la lectura;
el tamano de las fuentes, la longitud de los textos y la eleccion léxica
estan planeadas para satisfacer a distinlos usuarios |hg. 5f Generalmen
te las letras mas grandes, insertas en recuadros de colar, son para ninos
pequenos; los espectadores adultos leen cédulas grabadas sobre acero
inoxidable, con textos mas largos y elaborados. Abundan mapas, lineas
de tiempn, graficos y estructuras metalicas que explican part icularidades
anatomicas de los vertebrados exhibidos. El publico mas motivado (o
mas familiarizado con la tecnologia digital) resuelve sus dudas en termi
nales computarizadas [fig. g

Diversos recursos se combinan bajo una misma unidad de estilo. Las
vitrinas ahorran espacio y protegen los restos fasiles mas delicados: alli
se aplican diversas impresiones serigralicas que conservan la transparen
cia del material [fig. 12], El énfasis de informacion esta dado por fondos
verdes y un tamano de fuente mas grande. Las «nudos» vinculados con
la cladistica destacan por medio de estelas [fig. 4|; la informacion esta
impresa sobre los paneles curvos de aluminio [fig. 5|, Sin embargo, el
recurso mas utilizado es la cédula elevada 50 cm del piso, realizada con
mve |fig. 13 Estos esquemasscuentan con una explicacion hasica del espé-
cimen, junto con las caracteristicas analomicas destacadas que coinciden
con los «nudos» en que esta dividida la sala. Muchas veces hay reproduc
ciones en relieve del animal estudiado [hg. 14]: se trata de herramientas
que convierten el conocimiento abstracto en imagenes accesibles, Final-
mente, cédulas mas especificas ubican en ¢l tiempo y en el espacio a
las especies presentadas, junto con el sitio en que se encontro el lasil,
mas la transcripeion fonética (al inglés) del nombre cientifico del taxon
[siempre en latin), as1 como el :-;J;;[‘Ji[]t‘.al{l-:r de dicho nombre |hg. 15]. La
tipografia v la unidad cromatica, resuelta en la misma gama de verdes,
dan unidad a la museografia del amni.

f. Concepto abierto de ciencia: A diferencia de otros guiones museo-
graficos que ofrecen discursos cerrados, el American Museum ol Matural
History frecuentemente recurre a representaciones graficas que enfati
zan la concepeion de la ciencia como conocimiento en constriuccion. Dos
|--'p1ﬂr:|‘|]r|:r:-; ilustran esta actitud,

58

= ar
Maiit s
i
I w3t
b ity




museografi
impresiones
icacares tri-
a la lectura;
ceion lexica
seneralmen-
1 para ninos
sobre acero
1apas, lineas
icularidades
motivado [o
las en termi-

deestilo, Las
elicados: alli
| transparen-
) por fondos
wulados con
macion esia
embargo, el
ealizada con
sica 1|i.!lE5pL"
e coinciden
ay reproduc-
ierramientas
sibles. Final-
el espacio a
ntro el fasil,
co del taxon
s |Ag. 15} La
1a de verdes,

Ones museo-
m ol MNatural
5 que enfati
ruccion. Dos

o'_:-"&ke'l'atan

Deinonychus antirrhopus
L4 Non-ih-kus an-te-ro-m
:_113:_1& claw"

B Atﬁrlrﬂ e best-know Non-avan-snanisntor s ﬁﬂ‘l
Rl fiFJlfIlw_'lJ i 1957, althoudk paris ‘i”,'SF:EI’:;{

£ t@lﬂcﬂ:—!d by AN dxpeditions i the 19305 T :
?5[3!.‘,3;-,1 | fomsl Einonretiuy o display i e,
e leatn, e(nanyihus wa: urhmggl,f a:form

Fic. 13

Cidutlbe en acrilico
El tismmiarie e Fuente
v o eolocacidn de

la eeduba permiten
que los ninos lean

la informacion, 5¢

o ||'|_|n|'|_i|,||'|.| la trans-
cripeicn fonética del
nombre cienliiico

y 51 sigmificado en
latin, ast come los
titos técnicos del
hallazgo dal fisil,

ura linea del liempe

v-und hreve descrip
cidn

Foloe Francison Lagsz
Huiz

Figi. 14

Cedula en »w
(detalle dal extromo
derechio}
Reproducciones
tridimensionalis y
NUMmeraciones espe
cificas facilitan que
el visitanme localice [a
infarmacion gue e
intaresa

ot Francisco Lopes:
Kuke




Fig. 15

Cidula en pye
(detatli ilal lado
izeuierdo)
Appelbsm
aprovecha diversos
elemenios Hpogn
ficas: tamaro y tpno
de fuente, negritas -y
CUFSTViLS, Jiko comn
elomen s grancos:
e aclariun [ des
cripride cientific
Folo: Francisco Lipesx

Haniz

 Ornithomimids, fike birds, had leng! g
fecks, big brains, aned large eyes. Nl

10 10 13 feet long- The armith

nmaaaht to haye liger! __llfmntec'l i1 WArIREY
althovah tl1js view may nle

El Stegosaurus” media nueve metros de largo y pesaba dos tonela-
as. La cedula indica que para reconstruir el esqueleto del animal hay

il
erar su locomocion, Una posibilidad es que musculos y esque-

gue consid
leto fueran similares a los modernos dragones de Komodo; en ese caso,
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En la sala de los mamiferos primitivos se presenta el erianeo de un
mstodonte. Ouizd olros guiones mis tradicionales habrian ofrecido una
econstruccion completa de la bestia. En el museo neoyorquino, sin em
irgo, se muestra silo el craneo, junto con la forma que pudo tener en

vitda. La silueta, construida eon un tubular metalico, expresa una hipo
tesis acerca de la complexion, altura y proporciones del mastodonte: un
procedimiento que recuerda lns contornos de los cadaveres marcados
sobre el pavimento segun las series policiacas norteamericanas. El tubu-
i metilico s espectacular por su formato vertical y por sus enormes
limensiones. La cédula explica que es dificil reconstruir un esqueleto
1 partic de un cranen. Con este acle de honestidad cientifica, el espec
tador sabe con qué informacion exacta cuentan los paleontologos. De
este modo, ninos y adultos participan en el juego que supone imaginar
¢l pasado remoto de los mamiferos, gracias a decisiones museograficas

itractivas,
7, CONCLUSIONES: LA #CONTAMINACION MEDIATICA® DEL AMNH

El American Museum of Matural History ha experimentado en los ul-
timos decenios dos tensiones gnoseologicas principales: la vision deci-
mandnica de una ciencia «positivar, traducida en exposiciones con dio
ramas «clasicoss, en contraposicion a sistemas musengralicos menos
dogmaticos v mas seductores. Las decisiones del aman reconocen que las
representaciones (museolgrahicas no son neulras v Henen consecaencias
en la pereepeion del conocimiento: sus elecciones expositivas se convier
ten en posibles objetivos para los museos de ciencias en nuestros dias,

Es notable también la politica institucional del American Museum
of Natural History para acercarse al mayor numero posible de espec-
tadores. La pelicula Una noche en ef museo (Night at the Museum, dir.
Shawn Levy, Estados Unidos, 2o06) pertenece sin duda a la «industria
del entretenimientos, 5in embargo, el American Museum of Natural His-
tory capitaliza la experiencia mediatica al presentarse como elemento
imprescindible del glamour de Noeva York. Las lineas argumentales de la
pelicula son convencionales. Larry Daley (Ben Stiller), un padre divorcia
do, desempleado y bueno para nada, consigue una plaza de velador en
este museo famoso. Sus tareas escénicas seran —en orden de importan
cia—: conservar el empleo; ganar el respeto de su hijo Nick {Jake Cherry)
y conguistar a la dama (joven) de la historia {Carla Gugina).

Resulta signilicative un personaje secundario: el {licticio) directo

del amun, McPhee (Ricky Gervais). Durante sus cuatro apariciones en la

Gl




cinta se muestra como un relamido e insoportable figurin que se hace

lamar «doctors mientras insulta a la gente sincultas (en especial, a los

ninos). En contraposicion, el protagonista se esfuerza por estudial el sen
tido profundo de los dioramas con los que trabaja (ain cuando confunde
a Cristabal Colon con Galileo Galilei). El espacio de solemnidad del mu-
seo cede noche tras noche ante la magia: los aburridos dioramas y lrs
fosiles inertes vuelven a la vida gracias a la influencia {cliche) de una joya
pgipcia de poderosos efectos. La metafora mas mgeniosa de Una noche en

el musen consiste en imaginar que la cotidiangidad de un museo se frans-

forma en algo tan vivo y tan sorprendente que opaca a la mas intensa de

las experiencias.

La vinculacion del American Museum of Natural History con la pe

licula juega conscientemente con una idealizacion de la propia imagen.

Es posible encontrar la version novelada de Una noche en el museo en las

seis tiendas del anmn, distribuidas en los cinco pisos del museo. El foto
grama de Ben Stiller y un tiranosaurio destaca los mecanismos basicos

de la comedia: al star system hollywoodense se le anade la potencia de

los efectos especiales. Sabemos desde la portada que el libro sera la repe-

ticion exacta del éxito en pantalla.™

El impacto mediatico de la cinta permitio iniciar el programa Una

IJU{';H‘ £11 rl".'! FTILEEE, (_.El':'lﬂ teTcer viernes I'.jl'_' mes, ninos de enlre & Y 12 AaN0s

duermen en las instalaciones del American Museam ol Matural Hislory,

El precio incluye desayuno y cena ligeros (¢l sitin www.amnh.org/kids/
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cion). Esta actividad de atencion a prblicos, liy

vada directamente al éxito

de la pelicula, se anade a otras propuestas divulgativas ilel museo, como

excursionies de fin de semana a sitios de reunion de ballenas en la costa

atlantica. La promocion del musen neoyorguing e coherente con otras

decisiones institucionales, al aceptar el uso del cine para atraer nuevos

]Hll“:-lii_'u.a.”-
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El uso de las imagenes cientificas con fines retoricos es un elemento
nseparable del lenguaje museografico. Las representaciones visuales de
la ciencia son un medio efectivo de comunicacion y divulgacion en un
imbita cientifico en permanente construccion, Al aceptar que no hay
ertezas absolutas, el American Museum of Natural History invita-a sus
IIHII.:II'EH:-C i |_I(‘[15i_l.r en |.:'| aventura constante L'||.]I:_l é]llflli(:il construir l:"l o
nocimiento. De esta manera, los discursos museogrificos de la historia
I:.I||J|'i;i| 11 Nl.ll:_"‘\.".f'l -\[:[JI'JR'. |I".' Sils !"F‘h['lt‘(_ﬁ"."i'lh esl riih‘.g'l.'l.‘\' I'|.1"‘ JJI'I’][]I(II"i”H ‘v E;I“\?'
tion) panan espectacularidad v presentan a la ciencia como un ambito

accesible, divertido v, mejor aun, emocionante,
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