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Un'interpretazione messicana del <pirandellismo>:
il metodo di recitazione di Antonio Gonzáles Caballero

A Cuiltemñ Cabetto (1964 1997)
fúndadat de süe¡ios de Prcfcsión
arnig,o en¡rc las ilúskrlts irr)pasibles
y af¡íti& de hlstotias. pot voca.¡ón:
v¡ves cn la(las nDmlt'as
'l¿ 

cxt¡año, Wtlly

Cr^Mr^:  Pupi  s ia¡no.  cáfo s i8¡or  l i i ¡ !  Lo spi r i to  ( l iv in{)
cr l .a  in  noi  ¿r  s i  la  pupo.  Pupo io,  PUpo k ' i ,  P, rPi  t l i l l i
llov,ebbc bararc, sa¡to Db. .sser n¡li plrpi cosl pcr vo
k)n l i ¡  d iv i ¡á.  Nossignor i l  Ognu,ú txr i  s i  f ¡  P, ,Po p.r .oJr
ro suo;  q l ro l  púpo.he puó rsscrc o (hc s i  cú l lo  d¡sscr .
L l . l lor .  corn i ¡c i ¡no le  l i t i l  [ )ücha o8¡ i  popo,  s igr tna nr i ¡ ,
vuoh pola lo i l  sL lo r isp. (o,  non tarr lo  pcr  ( tLr ' lk )  c l r ( j
dc.no d i  sé s i . rcdc,  qr¡a¡) to pe]  la  P¡r ' t . .h .  ( t .vc fap '
pfcsor¡r¡f fr¡r'i. A qualii).chi, non d co¡Lcrlo rcss(n.)
.kll¿ s,ra p¿ c: ognú.o, pon.ndosidav¡nti il prop.io pt
po. gli tircmbbe ,¡a8arj uno sl 1., nr faccia. Ma daSli ¡llfi
noi .lagli altrl lo vuole nspetr¡to.
(Lurcr PIR^NDEr r o. l/ frc netlo a sanaeli)

,Antonio Gonz¿ilcz Caballero inte.preta le tesi (lel prcüio Nobel iialia
no ripclutc programmaticamente nella vastissima p.odüzione naffaii
v¿ c leal ra le. l i  Lu lg i  P i randel lo  per  dare v i ta  a t lno c le i  p iü or ig inal i  ed
cfñcaci metocli di recitazione dclsecondo Novecento. Questo nretodo '.

¡nirato owiamente alla costruzionc di ¡rna realtá scenica da Parlc dcgli
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attori serve additittura a scrittori registi e scenografi messicani per

crea.e le loro proposte e fünge cla marchio teo.ico comune: un linguag

gio che molti teatranti condividono.
"  D ' o , t . u ' r r q o  m c \ s i ,  ¿ n o  r P ¡ l i \ l a  p i r l u ¡ e  c  \  r r l l o r '  A n r o r ' i n

C o n z . l e z  t ¿ b ¿ , 1 ¡ , "  ( 5 ¿ n  I  N  t o r o v  l 9 3 l )  h "  p u b b l r a r o '  m " ' o  i r

scena una ventina di drammi, farse e conmedie Cosi coüre L'üigi

Pirandello, Conzález Caballero presenta un primo stadio di scriltufa

rnolto legato allc tradizioni e al linguaggio del popolo della süa terra la

fase <cos¡uml-r¡ista> Pe. riproPorsi Poi in un leairo dcl tutlcr i¡rnovatofe
- che lo rende famoso come autore d avanguardia - ma chc spesso lavo_

risce le c.itictu .lel publtjco clrc amava ]e sue opere precedenti Maefro

cli learfo dell Aso.;ctót Nacionat de Actarcs e dell lDstiata Nacional cle

l lc l /asArler-  c lue del le PiÜ nomalescuole per la formazionc'diatto¡ i in

Mcssico Antonio Conzálcz Caballero ¿ oooralo ncl festival di tcalro

I : m o r ' ,  l 9 8 l , , t r t t  t  t o d  A ' r c I  l e a ' t t  I  n t i t i t  C a t : t t v ' t ' ¡ t  l ' ) ! ?  t " t
' l r , á , : o r r r r i b u , o  ¿ l l e  "  "  N e l  l l S t o r r i ' r ¡ ' r l  l ' r F r n i u r r i " r o -
nalc cli lettcmiufa Juan liuíz cle Alarcón per la sua oPcm clrarnmatrca

Borsista clel lbndo N.¡olonal Pan Ia Cultuft y tas ̂f¡cs nel pc'iodo l1)90-

91, dil 1994 fa parte del S¡stc¡na Nacional de Ctxadofts Attístic()s

Antonio Gonz¿lez Cabal l€ro pubbl ica nel l9BS i l  roma¡zo

Ytxta'os¡cianes. Alcune del le sue op.re leatral i  p iü r i lcvant i  sono:

Señoriras a r./rsgrrsto (1960), [Jna puLa v tlcts con sal (|)64): I¡l ttwlia 7:lo
t l l r i 4  r r '  n r i o l ' r , r r  l l ' r i z , l  A l r r , , { r l ' o r  l ¡  r r r r q ' i ' r ¡  r n  ¡ ¡  r r r s "  r r " l ¡ r t t

J r - r . , n r ,  n , r r  r , t  ¡ t  { . \ ñ r , r r l u  p r  : r I d  r t r  M '  \ \ ¡  4 1  N i / o  r '  r  / ' i '  /  l  l ' r ' / l  i  r "

, " , J , ' . , i , r  ( l r r l ' / , :  f l i t t r a t L t t  t \ t t  t o t ' l i t L ' t : ' \  1  n \ ' ' t 1  u t \ ) " 1 ' " I 1 " . " r

r r . l .  r , r , , r ' , , , , r c l , f r t !  t n t o t r t t ¡ \ , 1  a ' l t t "  t '  l l l ) { ' 3  l ' r ' J r r r " /  '

n¿)s(¿tas )!71),l¡! catuPe!ú\¡totttb¡e d¿ luio (scritta ncl i968 Íra f¿rl)|rc

santata sol lanlo nel l98b: p|enrio concesso dal gioütalc ' l i l l  I  Io!  ¿l(kr" al

l a m l u ' i o r c u r , . l  r ' l i  l . d l l o d i  q r r n l l r n n o l :  l a '  t ¡ v ' t  l l ó  I  t ' t  t l t ' t t

¡ . 1 , . / " ¡ , t l g S O ; :  f ¡ e t ' ¡ < , 1 u "  " o '  
/ o  o n r ¡ u i o  \ \ ( r ' r f ¡ 2  l ! ' n ' r  '  ' r v

Maftí 1983) e /-a D¿I"rlá (1992)
Per la creazionc del süo metodo cli recitazione Anlo¡rio Co z¿il( 7

Cabal lero tcnta. l l  r isponde.e, ncgl i  anni Sessanla'  ad alc(rnc ' lc l lc ( lo

rnan.le chc si cra posto come máAstro c co¡nc uomo di lcatlo fisln'tlo al

mcrocli stanislavkUani. l,a risPosta del cl.a¡ürtalLlrgo rnessniano sirrgo

larissima ecl eckftica incorpora tanto i principi filosofici ori€ntali co

me l ' in leroretazione pc.sonalo del l 'ope.a di  qLrattro g'andiaulor i  d 'art

matici cl¡;oDci. a cavallo fm Ottoccnto e Novccento: Anton Cechov
(,natrnallsnio,), I lcnrik Tbsen ('realismo') Au8üst Strindbctr (<'fmi

tazione clell'inconscio>) e Luiei Pirandcllo (<jpeúeatralitá>l

La ¡remessa da cui parte il dramnatur8o messicano ¡ quesla: la

formazi;ne di atlori ha delle spcciflche difficoltá' daro che mentre nella
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danza, nella muslca e nelLe arti plastiche Iapprendista deve ¡cquisi.e,
co¡np[inderc e c]omlnafe una serie di elenrcnti tecnici estemi á lui - cle
rrcnri che con la praiica e con I esercizio crcativo saranno incorporali al
la p.opria sensibilit:t la fornrazionc di allori opera invece in scnso in
verso, esrraenclo questi elerrenti lecnici dall inte.ioritá emotiva dell al
lievo e acldesirandolo poi nell uso di queste capacitá erlrolive. Per moltl
t€atfanti non ci sar€bbe, in tcoria, n altro modo di formá.e arto.i.

Qrresta ¡rroceclura ha peró i l  d i let lo d instaLrrafe nel lal torc l rna certa
violenza impl ic j ta,  perclré coinvolSc uno spostamento dd .aral lere in
.livirluale della perso¡a chc sl sot(ometie a Lrn tale proccsso.

Stanjslavskij, ono dci piir rivoluzionari uomini di leat.o creatore
dcl Co¡c(: l lo r l i  "metoclo di  reci tazione) cosl  come oggi lo conosciarno

¡v{rv¡ gii tfasfofmato e arficchito la lcoria e la pfaiica teatrali gr¡7ic a
i loc lcnclenze fonclanror¡t¡ l i :  Ia pr in\ .r ,  rrol lo pi i r  divulEiata, par lc d¡ l l ' in
lef iof i tá. lel lat toÍc l l ¡ l la süa <nre¡noria emotiva) P(r crcafe pefso
naggi e si tuazioni sccrr iche; la seconcla, svi lupp¡ta d¡ Slanislavski j  negl i
Lr l l i ¡  i  : rnni  del la sLra vi la,  é dianrclr i r l r l . r ) lc opPosta; basala sUl l ' ¡z i(n]c
c non sul l  crnoziof lc;  sr l l ¡  fbr¡na eslerna e n.rn srr l  fbndarncnlo intcmo.

i l  I r f j f l r )  ¡ l (1o( lo inrpostato ( la: j tanjslavski i  che, a. l i f ferenza ( lc l
I  al l r 'o ¡r)c l . r( lo i l ¡naesho russostessoespo¡inrcniaa l ivcl lo prat ico sel '
\ ,c ( l i  fon. l ¡rncnto al la n¡aggnn p¡r lc d¡ l lc scLrole e dei labor¡tof i  1{r¡r Ía
l i  pUl) l )1i( : i  o Jr ' ival i ,  l ) t r t i )ssional i  o anr¡{of jal i  cr lx:  s iano in Irr l lo i l
nr)r i lo.  Soslcgrxr ( l i  prot)osrc sol jc lc c rr l { ln i(a)rr i  ( t (rc l la dol / i ; r / r ,
r /^r¡ .  ( l i  Mos.a o l^¡ l ¡) fs s¡r ,( / / i r  s l¡ l r ¡rr i lcns.r ,  qL¡osio tninr()  rn| l (¡k)
sl¡  is l lvski jaro scrvc artr  hc Prl f l ropt]o ( la prcl(  s lo l )r ] f  rrr  gra rrrrnx'¡r)
( l i  l ¡ rnor lal) i l i  c gf . l ( | i l ios.f . iz i  ( l i  ( . ¡ l r rs ic scrrsi l ) i l i77¡7knr( '> ( :ho ( lLl
ranlc ( lo( x(1i  l r ¡r¡no p(!  l (nlo piü .asi  r l i ¡ rk i  . l re al lof i .

S i a n i s l ¡ v s k i j ,  i n  s o l i  l r o r r 1 a  ¡ n ¡ r i ,  a l ) p o r 1 a  ( x ¡ t l l l i  I r i ¡  s i S t ) i l i ( r l i v i

'nr l ¡  (1)sl  rr iore. l i  rn pcrso¡)aggio chc l ¡ ' r l i  r racsrr i  rhm'fo Ir¡¡o.rhi
s. .(r l i  ( l is lor ia lc¡ lmkr.  M¡ non (r)ncct) iscc i l  sro l . rv.rro.(r¡¡ lo p(rr la(o ¡
conrpi | lnrrro: non urole clrc isroi  k 's l i  s iano lct l i  cornc se iosscro (rn
( lo8| l r¡ .  N. l l ¡  pf i ¡ra parle dcl la sua f icorca csplom o(l  osarf iscf i lst¡o la
volo con |r  rr lcnrof ia crnot iva; I roi  con.:hr. le che ( lucsta l lon | l la la via
adál la c( l  csplofa ul ] 'a l t ra srúda, slabi lcndo le basi dcl l¿ f icryca su cr¡ i
approfondiranno lcrz.y Grolowskij ed Ergenio Ilafba.

ll pfirno Stanislavskij, aiffnché ci siano emozioni autcnliche e vilz au
l.rrtica sul p¡lcoscrini.io, suppone che I attore kr clc'trb¡ cs(r¡rrc dalle p.o
prie onror ioni  c . la l la slra vi ta personale: I  uso dcl lc cnlozioni cost i t (r isce
il nodo drlla .tLrestione. Ldtimo Stanislavskij conclude che questo era un
orrorc: le emozionj non sono cosc da manipola.e. Si deve lavorare con I a'
znnre scenica e con un r'igoroso allcnanrento sLrl rnovimento e sulla fornra
corporea per proccclcrc poj alla cosl.rlzione clj un personaggio.
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Ebbene, giá nei fatti, il primo metodo conduce gene.almente a
un'intensiG viva, benché in fondo fuori controllo. Il secondo metodo
porta a una precisione impeccabile, ma fredda. (Rjsulta inLtile dire,
perb, che un vero arlista dovrebbe partire da un sistema qüalsiasi e su
perarlo, poiché nella creazione artistica la tecnica come tale ¿ uno stru-
mento e non una finalitá in sé).

I parteggianti del primo sistema stanislavskijano, quando sono in_
terpellaii sugli effetti nocivi che per gli attorj pub avere il richiamo alla
¡nernoria emotiva dato che qu€sto implica necessariamente rimettere a
galla e perfino rivivere esperienze che in un Írodo naturale (e per salva-
guardare la propria salute) la strutlura psicologica della persona tende a
occultare o a elinrinare - di f.equente si difendono affermando che solo
in pri¡cipio si fa appello ai fatii che motivano questa ernozione (in nro
do da ripfenderne vivacemente I'emozjonc), ma soslengono di abban
donare poi il fatto <vero> in sé p€r lavorafe solo con I emozione pura.

Quello che climenlicano di dire é che per I'inconscio emozione c
fatto sono inrlissociabili.

Sergio J. Monreal, romanzjere e drammatlrrgo messicano forD¡a-
to corre at lorc con Ia lecnica di  Antonio Conzález CabalkJo c mrr lno
durante diecianni della compagnia ird€perdi¡rn1te di tealto La MueG di
Morclia alferma:

Us curioso qúe en un siglo en cl qu€ con tanto impetu ftrefo¡ .o'nbatklos,
dcscrin)asca.¡dos y aún exagerados los ¿busos dcl rcalisrno dcril¡o dc pflclica
¡¡enle iodas las cle'¡ás disciplinas clel q ehacer a.Listico. la .cnr¿.ión liay¿ se-
guido tan inamoviblemenle ¡feÍada a ellos. Porqú-", €¡ úlln¡a instancia, a¡r
¡ra. que sólo.poyados en la experienciá directa po(lemos accedef a uná cfea'
ción viv¡,  no cs o¡a cosa que una coa¡tada rc¡ l ls la.

En l¿ riltima parte de su vida, Sranislavskij llegó a la conchrsión de (tuc l¡
emoción no pucde ¡únej¿6e a volurrtad ¡i por lo la.lo ser convc.l¡d., sino a
!n pfccio trruy ¡llo, €n el rotor fundameot¡l de ¡n p.oceso .lc cfr'¡ción. 1.. I
El aclor opta volu.t¿riamente por la n.urosis, lnas no en el sentklo ri¡rbaudia
no, sino con ufia linalidád meramenre prácli.a; Ilev¡ a cabo sobre si mhnú p' o
ccclimientos propios del psicoanálisis, cedicndo el lugar de sLts supurslos bc
noflcios tefapéuticos a una inte.pfetación convú¡ccrrle, viv¡ . Una vkl¡ que,
como en el Franke¡stein de Ma.y Shelley, está hecha de despojos, pefo quc si
log.a conmovc. (¿úD ¿ costa de su p.opio aftificei aspimrá, ¿ dif¡.cncia dc1
infb.ru¡ado !¡o¡st.uo, no sólo a una aceplación uná¡¡¡e, siro a la a.lnri¡a.ión

' .E cuioso chc durante un secolo n€l qu¿le co. nnpclo str.odinario - flrrcno
conrbaiiuti, uas.hebli e peAnro ¿s¡8cr¿ti gli eccessi del realismo in p.ati.anEnle Lul-
re lc alrr. arti, Ia rc.it¿zid¡e .ontin!i ad cssc.nc s¿l.la'ne.1e affe11al¿ Pelc¡é, ii p¿role
polirt. all¡ü¡arc chc possia¡ro ¡ccedeL" a una crcnzione vila solo allr¡vc$o lcsl)c
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Se appaiono chiari i pericoli di sottrarre alla prop¡ja esperienza di

vita emozjoni strelta¡rente connesse ai fatli, d akra Parte ¡ vero che il se

condo nretodo p.oposto cla Stanislávskij e al quale dcdica il suo im
pegno un gruPpo importante del mondo leat.ale contemporaneo PuÓ
essere ugl¡almcnte insod.lisfacente. Qucsta secontla vja Pa.le dalt'azio-

ne e non dall cmozione per cercare la veritá scenica. Basali sü una pie-

na autocoscicnza e su un enofme capacitá corPorale e vocale e anche

su una fillorosa analisi rlelle ripercussioni che stllc ar'jonihaI emoziane

I'attore norr ccfca I cnrozione in sé rna poó ¡aggiungcrc ün inierpreta-

zione ugualnrenre convjncente, Peró Írolto piü corrtrollata e meno su_

sceltit)ilc di confonclersi cort la rcalli emotiva dell a.tista- Lo svantag¡lio

di qo.sla magEiiore sicureTTa c rli questo pjü prcciso contfollo fornr¿lc é

la len. lenza,  in  ie fnr iu i  Scneral i ,  a  un ' in terprc laz ione Piü I ic 'dda,  r reno

Chi  ha assis l i lo  a fappf€sentazio l i  teahal i  che s i  basano su1 v i f tuo-

sistrrc corpofeo e vocale c norr stllla nremori¡ cr oliva avrá sPesso in

l r i to  che n¡anc¡ \ , ¡  q(ra lcosa:  nonoslanlc  l rn lo,  i l  teatro ha l ) isogno. l iv i

la ,  n()n s() l lan lo t l i  appaÍ ' r ¡74 ( l iv i l r r .

Co¡ne fbrr r ¡ ¡ rc  a l l (J | i  c  t r l l f ic i  sen, . ¡  i l  r is( l r io  r l i  co i r ¡vo lgc(r  la  Pro
pf ia cspef icnza cr¡x) l iv¿r  | lc i  l )c fso|a8gi  ( l ¡  k) fo i ¡ fe fpfd¡ l i?  C(t r r ( )  i r f lo

in ,noclo vef i l j ( ) r ) ,  t )mf tnr( lo ,  v igofoso ( i ( l  c f f ic iorr te,  chc orr  s ia r rn r r lo

|o cscrc i r io  l inrn¡ lc ,  v( |oto.  ar lch l lo? Anlonio Crrrz : ik 'z  Cabal !c |o par

Ic  d¡  q( l ( 's lc  ( ior l r ¡ r rkr  lxr  ínx l ' t ) i fc  i l  sUi)  I r r { r lodo d i  r tx : i l ¡z io¡r ' .
( i ) rx  l ( | (k '  c ln  s{no nc l l  i ¡ r r l raginaziorxr( l ( l l r f l is l ¡  { r  I ¡orr  r r { i l l  aPpr i lkr  a
f ¡ l r i  l i ) | lsc l Í rLnnal i ( ' i  dc l la  v i t r r  (k i l l  ¡ l lo fc  s i  l t r )va i l  ! r lo lofc  incsarr f i l ) i

k  i r ¡ l ) ! .c  ( l i  t ) ¡o(h¡ro in l j | l i le  vcf i t ¡  sccnnlr .  I  l inrnr¿ginazionc st t r i

r lL l i ¡ r ( l i  ( t r r ' l  t r ) r ¡ l r :  c¿r t ) : ¡cc. l i  lcgarc c 'Pol (Jr2 i¿Ic le lnozior( r  c  laz iorrc ,

l i 's l r fossr¡n i  r )  lcst ) l ] r ionza,  l ¡  l i ) t ¡ r ¡  t i  i l  f ¡núlo
LJ¡r  ¡ l tom, n(Jn i ¡ l | t )o¡1a q i ¡anto conr l ) r r ls iv .nrr f r lc  lcn l i  d iaccLrrn ' r_

larc cst )cr i .n7c fc¡ l i  t )c f  a  icdr i ro i l  s ' ro  fepc¡ tof io  cnlo i iv
r ra i  un ¡ fsenalc solT ic i ( 'n1c pc.  copr i re lu t t ( ' l ( ' { rs igcnze d i  ogni  pcrso

n¡ggio n¡ .hc i l  t ) iü  scrnpl icc che (1ol )1)¿ in lc !P.e l¿fe.  Ma I i r r ¡ t ¡ ¡ ¡ l l i -

r i r r izr  ( l ¡ (L l ¡  ' ! r r  a  ¡ lLnr  ( t r  u | . l i l i i  ,c¡ l is ln .  Nf l lu l t i r r r ¡  P¡r lc  (Lr ' l l ¡  \u¡  v j l r
SL¡r i lshv\ l ( i l .or r lu$ ( I rc  l f ¡ ! r7 i { ¡ t r  r t r .  s i t t r t rJ  ¡úniPol¡n ¡vol { r f?r . ! .1c iÜrronPrr¡
.live¡L¡J0 s. no¡ t¡g¡¡¡o rtrr prfTzo ¡llissnrro il trxrldt littrl¡¡)c.lal. acl pnsso
rr . r1 ivo.  L l l r lor ¡  ot ) l ¡  vo lorr l ¡ r ianNr1.  t . '  l ¡ Inruros i , r r ¡ ¡o¡ I t r l ! ! i ( ) r ¡ l l ru
(  i ¡ r t r r ,  ' i r ¡  . { r r r  ur¡  In [ ¡ i l ¡  f rcr  ¡ ' inr l .  pr r l i .¿:  l  ¡ r  l is l ¡  op. f ¡  sú ( l i  r l  i  Inocf( l i r ¡d i l i
t r l r ln i ( [ l l . r  ps i ( ¡n¡  i \ i .  n i ¡  i r iv Í1 ( ] i r f r r ¡ resLt) t ¡ )s l i1n ' r r ' f t i ler ¡puut i . i . ¡n¡¡ür in l
r . rp ' { r r r lnr r0 (onvi r r r r r r . ,  "v iv¡ .  L l r ) .  v l t ¡ .h  (nne nd Fh¡r l tc¡s l . i ' i  ¡ i  MaIy
S|rll.y ¡ l¿¡ ¿ da stnrgli: 'n¡ sc .i.\.. ..inurtrluc a conrorr.v.rc ¡n.lÍi a spcse llcl
s !o rcsso ¡ rLel i . .  aspn. f ¡  a  d i f le 'e ' rza ( lc l lo  s for lonto f rx l lo .  non $ l tanlo a l l  ! ¡a
i r jnr i  ¡ { r r0Lrazio¡ . ,  f ¡  f ) . f f ino ¡ l l 'a  iú¡1 io. . .  a l l ¡  8 l (n i ¡ . '  SLrGro I .  I f { : iNr t 'd .
! t r . !ü1. . ¡ t r r  nn\Lot¡n y at : i ¡ t ) .  i . . {  i |o .2001, l )  7 .
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nazione - oltre a libera.e l'attore dal rischjo di fondc¡e la Prcpria pel''

sonaliiá con quella clclla finzione che incarna gli ofñe il morr'lo ine-

sauribile dj iutto ci¿r che é poss;bile Grazie all Ínñra8inazjonc ün aito_

re non ha pii bisogno di aver vissuto I csperienza di pefdero un essere

amato per far sl che un perconaggio viva sulla scena. Avr¿r bisogno di es

sere capace d ir¡rrtaSlta¡¿ qucll esperienza e cli riportarla in olotlo ica

tfalmenle accettabile. E sara l'iinmaginazione a salvare ugualmente I at

tore Ll¡l rlschio di offrile u¡a fapprescnlazio e liedda Peftinente solo

clal  punlo cl i  v jsta lecnico rna cafenlc di  v i ta
Il r¡etoclo cli rccitazionc rli Antonio Conziilcz Caballcro consiste in

u¡a specie dj alkJrarlento per L imrnaginazione
Negl i  ¡nni  Sessa¡ta ci  sono in Messico si¡ni l i  tenlat iv i  da parlc di  al-

lri teatf:nli. Fofse il P¿rri.o di Jülofowskv e il li:atn antraPocós¡l)ico di

Núñez siano i pfoljetti Piü Inmosi i q(resto P¡rise lal ino:rnrer ica no'
'li¡ltavia, nessun metodo di fecitazione si é rivclaio cosl soliclo c mrlr
plc lo come qucl lo dj  Anlonio GonTález C¡hál lefo

QL|( ' l1o teatra¡ lc messi(ano suPpone che la reci tazionc non s¡ puo

inscSnafe. In nro. lo sin¡ i lc ¡  chi  icrr la r l i  nLrolarc, t |n Inacsl fo pLrd csscfc

vn: ino al l 'a l l i r )vo c ai tr l : r r lo ne' l  s(ro apPr¡rxl is lato r¡ l l  non Inr '  rr l rot¿r ' (
pcr hr i .  Non PUd 1r¿n¡ cl tere una serjc ( l i .onosrqrzc ( l i Í i 'u ' l i  l )c ' rso
nal i  o ( l iaslmzkn¡idrc scnza l i rsPefknza cl i rel la (hl  Parlcclpante ( l i

vcr l rrro. lat i  vr() l i  d is igrr i { l ( rato: piÜ rrna teor i¡ .oncel l rr¡ l ( i  che Lrni t  lcc

r¡ i ra.  I )of  i l  r rracslro o { l ranrr ¡ l t r r  go nrcssi(r¡¡ro i l  pa'  lq: i l )arr{c ( l (  ve <|rr '

n¡¡  ¡ss¡f lg i¡ ' r i  la nx) la):  n(:ssLr¡ro P¡a sl) icgaf(:  (1)n l )afolc q(rrr lo si¡  i l

$rsl(r  ( lc l i ¡  rx ' la ( ichc r)sa si  Inovi  nr i l  I ¡ tangiaf la Sol la¡r lo rrrra vol la

r i l x i  i l  p ¡ r l c c r i t ) a | l l c  < l n r r v c ¿  1 ¡  r l x r l a '  c i o i r , d o p o d r i < s i l n r l l ( ¡ ¡ a n L r r )
laro si  t r l r i )  J¡rr lakrfe ¿l l 'a al is i  t (xI i .a o lo(r i ( ia ( l i  qr(  l lo (r lx!  s i  '  8 ia
ostxr inr l ' r l l ¡ (o.  DoPo l 'cs(xciTio proposlo dal l  istnr l lo¡¡ '  o1l¡r i  l ) ¡rrccl
p¡¡r lc, l ( : rcnta la slra cspt ir jcnza Pcrsorralo Poi gl i  a l l f i  a l l i ( iv i  posson(r

connndrarc I 'csclciz io |cal iTzato dal loro col lc8a t ,c csirci taziorr i  non

si applaul.Jr¡o nrai  c n.nr r i  é la possibi l i t ¡  pcf i l  p¿rrc. iP¡ lo di  (r ibat

rrrc,ot l i  .c l i fcnr lcrsir  ( la l le oPinioni dci  conrpegrr i  Da tr l t i r l lo l ist I t r l

lo¡c gloss¡ l ) .evcnrcnlc c clr i t  c
l l  ¡Lrolo del conclu[orc non consisle nel sonlcnziafc sc Icsercizio i i

bcn fat to o meno. I l  srro cornPi lo corrsis lc nel l  incofaggiarc lc espef icn'
ze clel partecipantc, nel guidafe gli osercizi Inirali alla sua comphtezza
corne al lorc,  ncl  {¡vor ire un almosl¡ra di  crcat iv i lá,  di  col labomzionc e

cli rr¡ulL1o rispcL(o e nel conl.ibuirc a sollev¡re il Eiraclo .li coscnrnza del

parlo-cipanie su qlrello che ha fallo
E importante ctre il partecipante párla sempre ./¿/ sulr irle¡rro nella

cost.Lrzione.li questi personaggil sono lc sue semsazioni a dar8li la <map_

patura> sulla convenienza e la fedelta cli quello che inventa Cosi invcce
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Un int-aptp¡azjare ñessiúü.iel <Piar¿elhnD> lzl

di tentare di trovare una bussola in schemi del tutto cerebrali perfétti
nella loro enunciazione ma che costringerebbero il partecipante a pen'
sare sirnultaneafrente jn mille dettagli il partecipante é portato a svi-
luppare una scirazíonc che gli serve da guida, senza pc¡o chc qucsto irn
mcdcsimarsj gli irrpcdisca rnai di essere coscientc dclla sua in(crp¡¡(a
zionc. Alla fi¡o di oSnj cse¡cizio -. o di una fapprcsenlazione leal¡¡lc
I allorc rimrovc le sensazionj del lutto inventate con tre respirazi(Jni.

Il nrctodo di rccilazionc di Antonio González Caballero chic.le al
l 'a l lorc,  quando inco¡nincia un nuovo lalrofátor io,  di  (di I1renl icarsi '  ( l i
.tlrello chc h¿ impa.ato in preccdefizá: la ricchezza e la diferenza fta i
divefsi labo.alori fanno che quelio che sembmgiusto e cofretto in un la
boratof io aPpaia come un errore assoluto nel seguente. Al la f ine del la
sua formazione l 'a l t ine saf i  capace corne I¡  urr  pi l torc cspLr to qr¡arr-
do dipinK'a ol io ( l  in lrccciáfc Iür l i  i  color i  dcl la sua l¡volorza pcf (n
lencrl) il pcfsonaggio p.oprio nel lono volulo.

Nell ultnno laboratorio basato su quattro grandi autofi europej,
Anlonio G(nrzákiz Cabalkro dl  u ' in lcrp.clazidrc pc¡:on¡ lc dcl l ¡
( lmnrnralrr¡gia del grande scf i l tofe sic i l iano. Una co¡nrredia chc prd i l
l rstrafc i l  percolso f i f  to clel  maestfo nressicano rol la sua nal is isu l .uigi
l ) i ran( lc l lo a [ ,uo]na. la besl¡a a la vi1ú.

S. i ivc l ( : r1o Borzi  chc tr¡  gúxr¡nr c f t rbtrraio di  1! ]19 i l  ( l fánr¡ l l l l lu l
go i la l i : i ¡ ro lavora al la col lnnccl ia pronlcssa f in ( lal lanno prcc(, . l  r1c ar l
Arfonio ( ;an. l r¡s io:  l ,uoDto, ]a L)cst ia c /¿ vt l r) .  l i ¡ l la ( l ¡ l la novol l i r
I l ¡ t : l r i¿ n dl l  ahbl i |o.  pr¡ l ) l t ical¡  ncl  eiugno di  l {100, t l .  ( )st i lu is(r :  k)
svih¡ptxr,  so.on(lo un t) focccl in)c¡r lo ¡ t i ¡  r l i l i rzato al l fe vol lc.  l l  t ) ¡ssrg
gn) ( l ¡  ur)a rovcl la ! l i  pochc paginc a una cor¡¡n¡(1l ia i ¡r  l fc at l i  lvvlc¡( l
s{rrz¡ i rv.nzi¡  i  r i l r :vrnt i i  rc nasuc r¡na f ; ¡ña sal i ¡ i r ' ¡ ,  dai  loni  rnolro ¡( l
cesi ,  c lrc I  ar¡ lore clef inisce <apologo in l rc ¿l  l  i , .  Vicnc f¡ptn cscrr1al¿ tx, f
l a t n i I r a v o l r a ¡ l  l c a r r o  O l i m l ) i a  c l i  M i l a n o i l  2  n r a 8 g i o  1 9 1 9 < l ¡ l l a c o r ¡ r
p¡Bf l i ¡  ( l i  Ank)t l io Gandusio. I -a pf i rna.apprcsc¡tazione i)  a(] : ,ol la sf¡
vorcvolncnte clal  pubbl ico e dal la cr i t ica, tanlo singolafc ¡  Io svi luptxl
f¡lvrsco e a l'ofti linte (lel clramrna, cla rivclafe aPpar.r¡l(J¡x!1lc pcfsi¡x)
un fonclo di cinismo. ll forsc propfio lo scabroso vjgorc fhrscsco li¿ as
sicufato a qLrcsta corrnmcdia, uÍa vol ta accettala dal pubbl ic(r  c dal la cf i
i ica, u¡r  gfandesucccsso, in I tal ia e al l 'estero, lanto da r isul t¿ro tra lo pi¡
Épprcscntat€. ll significativo clrc /ilorro sia il siSnor Paolino, p¡ ol¡sso-
rc rispol.r¡bjlc, chc pcr¿llro ha una doppia vita; /a vi¡¡¡r la Signofa
Pcftrlla sua anranle, Lrna donnetla goffamenie vestita. i apparenza tülta
mo.lestia, vi.rn e puclicizia, anche se... messa incinta dal signor Paolino;
l¿ bes¡i¿, il marito, capitano.li marina che tofna mramente a casa, Ira
un'altra donna a Napoli ed evita di avere rapporti fisici con lá nroglic
usando ogni Prclcsto:
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S€nza I incidente dell'inattosa matarnitá tutto sar€bbe filaro pe' il meglio

e i dü€ amanti avrebbero potuto continua¡€ per anni e alni a recitar€ la loro

parte, in pubblico, di persone perfeitamente in fegola tenendo ben nascosta

ia loro reiazione. E questa l¿ societá che Pi.ándello ci rapp'esenta' úna soc'etá

.hÉ ord l : ¡ r  unr  fa l (a one{ ; .  c l .e  in  ¿pp¿r"n7d (cerrd le  n

,oniFn/ ionr  a:n \esrFro lp  r r¿ 'greds é r  f - r  r r r ¡¿¿ion" c  ' l i  P"r  'é  pJrd

dossale: esli é cosr¿ito ad adoperarsi pe. gettare la sua amante fra le braccia

.lej marit; studiando tutti i possibilj esped¡enti, comPrese le torle afiodisia

che cli classica memoria Gi pensi a L¿.trátd'¿golá cli Machiavelli) ll caso ¿

drammatico. De.ché il mnrito si ierme.¡ jn casa una sola noite e poi 'cst€f'

lontano per aimeno altri due mesi Di qui la gr¡nde concltazione dei due pfo'

tagonistf.

Giá dalla didascalia é noto il iono farsesco, che seÑir¡ a Antonio

González Caballc.o come punto da Parienza per la creazione di Pcfso

naggi <iPertealralt':

Entra dalla canüne Rosatia con la cuftla in capo e ancota ¡ cliavoliü¡ aLtortj

tra i caDelll rltinti d una quasi rcsea oÍtbile n)antea LIa I aspeúo e I erja sttiPi'

, l ¿ e o á u u t r c o t u n " v . c n a A ' t l t 1 r ' l ¿ \ ¡ ; ¿ ' ; 1  t r 7 t t a t  T a t o  a l  t n l t ¡ l  t n  P Ú
. o l Á ' , , t ¿ o . p t , t " . L ' p e t t o i  ¡ ¡ J . t o l p e  o n ' t t t  ' : ' ' t - t i '  i t t t i  J F ' n  r  t "

¡nani satto 11 nento, quasj per lavarcele a|la fantana d''lla sua dolciasüd ga?¡a

Ros^Rr^: Ma scus¡, m¡ perché vuole entmr¡ri in casa ogni nratiirr? Non

vedc che ¿ áncor¡ in disordi¡e?
-  ' r ' \ :  L  ( h P  l l ' .  U h  f '  r  n  "  ,  r ' '  R ^  d r ¡
R(,s^Rl^ (¿o" sc¡¡¡ó .li s¡rzz¿ rolta¡xloi con1e'r'otlsse b¿rc'a'l''): Ma 'on)c'

La stcssa ca.atl€rizzazionc notevolrncn|c te¡lral(r si verificil ¡logli ¡l

l|i pc.sonaggi. Rosaria. govornante dcl signor Paolino, non abbar¡(tona

la qualitá grottesca voluta da Piranclcllo per hnta la crcm¡necl¡a:

Ros^lrl^: l lo da farel FIo da fafcl E poi, s€cca, caPir¡l lo sono a'cora co

st (in(l¡ca 1 dlavolint a1 up¿l1, - e qu¡ le seggiole. vcde? a gambe all ada l-¿ c¡-

sa. qu¡n.lo ¿ onesta, ha ánch essa I suoi pudofil co re la donna qu¡rrdo ¡ one

s¡a. i...1 S¡signorel ll pu¡lore della casal (cosi ¿ice!)da út)rP¡te et qüatttu pied¡

lp - rliolp ¿pavolt" c 'LL r'^ 'on g!.t' - Ptrtt t/ lr ta'lP r 'l: t'lt t l' tt

,op,;I,, 'me 'e n...ona.. c ]F e¿nu' .r' u¿h1t: t"\'

Il .trasparente> signor Paolino (entrer¿r precipitosamenre dall'u

scio ¡ rlestra. E un uomo sulla trentina. vivacissimo' ma di una viv¿cil'r

neÍvosa, che nasce da üna insofferenza- Tu(te le passioni tu(ti i mo(i clel

2 Lurcr PTMNDF¡-Lo, ¿'uo,r ., la best i. e la vit ú. ñ Mrs'¡crt' i xrrl¿ a c 'li Irar o

BoRzr c M^RIA AncENzraNo. Róna. N-"w|on & CómPr{nr' 1993 p 32¡l
3 lbjd¿r1. p.32tJ.
! l¡n].qr, P. 330.
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IJn jnteryrctaz¡ane n$sicana dal dPnandcllisnn , t23

l'aninlo traspajono in llri con una evidenza che awenta. Sübiianei scalti
e canÉiiamentidi tono e d'umore. Non amme(1e rePliche e tagliá corio>
E jl capftano Perella sembra <Lrn bestione' con I aspetto (d un enorme
sbuf fantc cinghiale setoloso>.

Pir'¡ndello non risparmia neanche ai suoi PersonaBgi secondarique
sta <ipertea(.aljtá>; Crazia, domestjca di casa PeÍeila, apparir¡ nel se
cond; atto co¡ne <un¡ vccchia dalla burbera faccia cavallira) e alllni
zio clell'olre.a entrano ltlis(udenti Giglio e Bellichc (hanno anch'essi un
aspelto besliale che comsola: Ciglio, da capro nero, e Belli, da scinrnio
ne con gli occhiali>. II siSnor Paolino, olne a €rspor.e satiricarrente le
contradclizjoni generate da un clopPio discofso no.ale fa fifc.imento
ugualnr€ntc agl i  anin¡al i :

P^.:ri-rNo:B.co. Uno che ling.. come u¡ cornnediante appunlo. che tln
!  I r .  t . I  ¡  n L r i , r ' ñ ' l i  . r n r ¡ . r ' ¡ 1  l r p ó ' r l " \ ' i  r ' ¡ i o r a r ñ  r ' ' l l ' r l ¡ l

" . , . . . ' ¡ ' u . . e  
. " , " ' l ¡ ¡ r ' . 1  r " . . " { n .  \ ' i , r  D n r " r ' I l r , ' r e  I  { ¡ l  r ) ' r ' r ' ' l '

il m¡le, ürvece? Qu¡¡do ¡ron si é Piü fosl ín¡rJli per dovcrc pe. pfolessio¡e

r i l la  sccna;  a pef  gufo.  pe¡  lo t raconto,  pef  nra lv¡g i t ¡  pef  abi tu( l i ' rc  nel l¿

v j ia  o ¡ , rchc pef  c iv i l t i  s i .úro l  l )c¡ . [é  c iv i le ,  csr¡ i )  c iv ik ]  vuold i fe pfoP¡ i { )
( tucs lo:  ( le¡ t ro,  r rcr i .xnne co¡v j ; f t ,o . i  b i ¡ rx l r jcr ) ¡ )ecobrnl ) i : inco¡Pof j . le ;
id l)occa lniclc. O qúanclo si c¡tl.¡ qu¡ c si (l(c: Büon lliúD silt¡ot ptl)l.ssa'

/c i¡vecc di v'.1¿ ¡/./i¡volo. sr¡n, p¡Dfcssol.:t
C,u p (bal,ar a): M¡.anrcl scusil pef qrrcsr{)?
I l l , r l  r  f . . i . ) :  l lo ! rc¡ ¡ r ro d i t l |  "V( la 

a ld¡ . tvoh) ,
l l (n  rN() :  l l ¡v fc i  l ) i i ,  . ¡ , , r .  l  ¡v f . i  t ) i i r  cr ,o.  v  ¡ss i ( r ¡ r ¡ l  ( )  ¡h¡c ' ! )  sánro

l ) i o . , r o ¡  d i ú r i  n u l l ¡ . . ( . o !
C  ! r r r ( , :  ( l i ¡ l  I  ;  ¡ l l d  ¡  ( l i r l n r r :  C l x . r ¡ k { [ ( ¡ l i l
l ' ^ i ,  LN{r : ( l i rs l iss i , ¡ ( ) !  lh . l ¡ l  l i r . iv i l la  vuolc c lx i  s i ¡ ( rgt r i  i11¡ io¡  gkn ' r )

¡  u ¡ r o  . l r i  ! o l o ¡ l i c r  i  s i  n r ¡ r ( k r c l ) 1 ¡  ¡ l  d i ¡ v o l o i ( r i . s s o c l x r r ' ( t l L ( ¡ r i v u o l d i
ro ¡ppur lo fss. r .  c . t r ¡ r ) ! r l i .n l i  .

l ,a  s ignofa l1 ' r1 ' l la ,  t )c t :sorr i l icn l ¡  (v i r ln ,  in  r rna l )o lcnr ica .oncczio

rxr  dc l la  socic ta c,  { l i  rnrovo,  Pi rat t ( lc l l ( ,  s i  is l ) i r : r  agl i  an i rn¡ l i  pcf  cafa l r ( :

dzzarc isuoi  p(xsonaggi .  L¡  hrnga c l id¡sc¡ l i ¡  P i fan( l . l l iana s la l r i l isc( :  ún

.h i r rczza Lrr ¡  fcc i taz iorrc  r rnovol  r ( ' r1 l r '  (c¡ t t  ¿kr :

llnth ],€t l üs.iD a sintsü'a la signj ¿ Petdtx cú) No!)ó l ¿ s¡lnota PPfttt¿

sata ]a vttú, la ¡11odútia, la pudk¡zi¿ ¡n Penana: il che .lisfl¡ ¿ziat¿tüenÍP not) tt,

Alje .liella sia L)Ltt)ta da dú. esi P qúi)tD an.on nan paia dtt sqno|

Pnolino pnlisso¡e tt¡tatu ú NDnñ O¡a v¡.¡tc a ú)li'¡r)¿rc allatratüc jlLlL )bi')

divenuro pLn Lroppt) c.t1t:22a. La Wdit:i7-i. t lx prcs.üzt L1l Nonó l. ¡mpellis.ano
.ti .at)tetr))aia a[tla¡¡)enr€; ttld ]o l,tsti¿ ¡¡nú.lttc (on 8li Dd¡l e an(]n stnz¿

volL\ la  canlapt i t ¡1 i ta¡) tD¡ntanblabDt.d pc!  t : . i  r I  ¡  v¿nj  tuni ¡ü . l i  r .ü1 iz¡ot )e
¿a crli, n€llitsadLazione i) dssalita. Si paúa r on jl fazTtlaúD alla bo.c¿ e ':Dn la

' Il)nhn¡. | 332 s.
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stessa compunziane con cuj v1 renercbbe delle lagine, v1 ve$etá invece di na
scosta ün abbondante e sjnto )atica salivaz¡one. La sjgnan Perclla é ú)olta aftht
ta, pe hé cetto per le sue tante vin, e per la súa esentplarc püdicjz¡a nan sj ne
r i tercbbe qüesta clalla softe. Tj-"ne casran¡en¿ nte gfi Dcchlbassi: non llalza se nan
dj slugg¡ta per esprinere al signor Paallno, di nascasto da Nanó, ]a sua angúcie
e ¡1 süo nattifia. Veste, s inten¿e, con gotta\+iüe, perché Ia nada ha per súa na'
tun l\lfiicia di tEndet gaffa la virü:t, e la sjgnon Perclla é put cosúetta ad andal
vestita se.onda la to.la e Dia sa qüanta ne solne. Pa a con qu.tula nLe. qu¿si
lontana, .an1e se rcahten¡e natl parlasse \el, na ¡l buñttina¡o ¡]lvisihilc d)t: la Ia
¡nüoverc, jn1¡tan(lo nalanlcn¡e r: Eatfan)ente üna vace di donna Ítal¡tmlica. Se
notl .hp, agni tanto, urñta a punta su| vjva, se ne diüentha e ha scatti .t vace,
tanic ntodi n¿turalissi¡nj Nanó ha un bellissima Tpet¡o tllslmpatjco qatto, can
un tnegnifi.a úantLone tossa a Íaía|la e ur1.allettone nlonda inarri.lata. Nan
sartbbe ¡tale che jolpuqnassc.an na a cdtrhtzione un bastoncnb rli ltüelll pe!
t .ttzz¡ con test hla d i .;tn. Rid¿ s?csso e pi¿ s/rerso ¿Lan ¡ ü'a sDts ) cal naso pPr
tts|.,nrietc jlfizzoldb úa Bllta be a conparta spatgcnria ¿alla rasca della 8i..
ú, ben pjelaLa e ¡ntattd.

^ntonio Gonzálcz Cabal lero t rach¡ce la  r i levarr lc  teatra l i lá  dc i  PeF
sonrggi  I r i ran. l . l l ian i  por tat i  forso a un prrnto cul ¡n inanle e 1.  ¡ rot ro.
la  bpst ia  e Id vhl i t  pcr  inventarc on l¿bofatof io  d i  rec i laz iorrc  c lx  ,  r t r r l
la  sua opin ione,  preparerebtrc  mcgl io  I  a l rore che c leve af f ior r l : r ¡ { r  ( l r rcs l i

t)crsonaggi. una delle t€rcnichc speciliche adopefat€ dal r:rLcslfo nrcssi
cano ¿ appLrnto la  <bcsl ia l izzazione,  fo f ¡úkr  c lc i  porson¡¡ l8 i  cv i (krn lo
in ( tLr i rs la c() fn re. l ia  p i ran( lc l l ja  a -  an.nc sc mel  nretodo. l i  rL : ( i l  z jo ' r ' l
( l i  ( lor )zák 'z  Cabalk{n i  (pr¡p i '  ar r i rnaleschi  non neccss¡r iarncr l lc  ( lcvo

no p(x lLr f rc  Lrr  c f f f : l lo  ( l i  f ¡ rsa nel lo  s txr l la lorc:

N.)Nl) f.o, rrr s"¡riso./r r.(,ita t!!¿ft12¡tdo p ¡ndicanh a liaoltr¡o la ¡tta¿tr
d¡a. atrp.na s(ttlt, aprt l¿ bocn cotne un p.s..r: Ma ec.o clr' rr¡r¡¡ ¡trr'(li
nuovo la bocf¡l 1.. | (a Paotitro, d)e si wllte a tui (on)F b¿s¡to, pta.ittarntt. (

iori¡lit¡rr D¿ t.. gior¡i ap¡. la bocca cosll
P^. ) r  rN.r  Al r .  r ¡á non ¿ n icnrc sai ,  ca.o Nonó. . .  Nicntc l  L . .  .  l ¡  Dr¿n!n¡ . . .

l .  'n¡ , ¡nra sb¡d ig l ia  ecco Cosi . . .  sbadig l i ¡ .
N()Nó lnr¡)¡i, p.i¡r¡ i/ solt¡a v.tso di no.al ¿tt:t) e Pot tun lo stcs0.l¡to.

a(.Dnxttrlcr a|lo sto t¿La): F. cosa che lc vicne dj qu..
I',\()-rNo fcor ¡rr g.idor: Nol Bcncdefto figljLrolo, che .li.il
NoNó: Ma si, sl, debolezza di stomaco. Lha d€tto leil
P^oLrNo arr¿tu¡ardo): Ahhh gi¿ -... - ecco, sl debolezza, va bcnc. Un

po d i  debolezza d i  romaco,  Nonül  Nieniahrc l  1 . . . i
N()No: Mi rb tanro fklcrc, quan.lo apre lá boccá cosl l."seguisce) co¡¡r-" Lr¡

1 lbitlxr,p.335.
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¿ dci  pel

Un nttu¡p.etaziane n¡essiana rlel *Pinhde1li,nb" 125

ln L'uamo,la bestia e la vi¡tüPi¡andello crea pe.sonaggi molto spet
tacolari che non hanno nlente a che fare con il nalrr.alismo cechoviano,
con il fealismo ibseniano o con la rappresentazione simbolica dell in
consclo voluta da Strindberg. Gli atto.i che rappresentino quest ope.a
avrebbero bisogno di dominare perfettame te la /bnra dei pemonaggi,
ln modo da poter manipolarli come farcbbe un burattináio. Ma sono
precisamente i cambiamentl formali dci personaBgi a renderli molto af
fascinanti. La signora Perella, per esempio, a volte si dimeniica d jndos

sare la sua <maschera, di virtü, €iene.ando vistosi cambiamenti nella vo-
ce e nelia postura corporea:

Sr(jN(ü^ PTRTLLA flárner ¡osa): Sono perdula... sono fi¡iia... no¡ c'é piir ri-
f¡edio pcr e... lá mofte sola...

P^{n ,No:  Ma no? Che d i . i?
Sl l ;N() r t^  Pr ikrLr-^ :  S1. . .  s i . . .
P^or rNo: Se t awilisci cosl, fai pegg¡ol
Src;¡om Pr*¡rL r-.t: Ma tu capisci, che se ¡¡i viene di tarlo davanti a !úi...
P^oLrNo: E tu ¡ron farlol
S lr;N( nt^ I'rrr r.rr-r ^ (cDn s."uo d t vorc nalünte): Conre se .lipend ese .la

mcl... Mivicfc. (Rtuctten(last a patlarc car)e/rr'¿, Ed ¿ lo sresso se8¡o, prc'
c iso,  ¡ iqu¡ndo fu r l i  Nonó.

P^!n-rNo:  Anchc a l lo .a? Ahl  E hr i  lo  sa?
Src¡rn.t IJr r | | ̂ . Lo sa. E n. ri.lcva, qüando nte lo vedev¿ l¡re,.onie ofa

I '^ (n rN() :  Olr  Dio l  Ma a l lora sc nc acco¡scf¿?
Sr( ;N()r^  PIH r  r^ :  Sono 1)e¡duta. . .  sono f i ' r i la .  .
P^r ,  rN() :  lv1¡ , ron puoi  s fo.zar( i  d i  non f ¡do,  pe¡d lo l
Sr í ¡ i ¡ r ¡  11n¡r  r . r  (con vace natúahr:  Mi  v iene d i  quá,  ¡ l l lmp.o lvho.

Ura stcc ic  d i  corrmzioncl
Nt\$ (a.@ff.ndo cot hb'o lr /,a¡ro): Oh sua¡(la. ¡¡nrlllal Rclk,l tl r¡

gnc(o c l ¡c  rcsse la  rc la l
P^.)l lN.) l.ó' s.á¡¡.r dl.r, nt¿ sübttD trenan(lasi e Fssando a una cünka

csage'attssinn atfelü,osiLá): Ma sl, lascia iÍ qüesto monrcnto. c¿ro No¡otto
bel lo :  1 l  ¡ ' ¡gnct to s l .  chc tcsse la  tc la. . .8ú¡ fc latc lo. la  tcs l

Un a l t ra prcc isazione sul la  dfa r rú lu lg ia p i randel l iana,  nel  orctodo
di Antonio Gonz¿11e2 Caballcro ¿ la concezione .li pefsonaggi contfad
diltorie cornplossi. Fo|se un po' troppo liberamente, il maestro lllessi
cano direbbc che la signora Perella ha scello di usare una maschcra rli
virlü co¡De se fo.sse ur idalle nabile e ispiritlore da adotiarc indip.n'
.lentenrente dal fatto che questo atL€g€:iarnento di ficqu.nl.c si dimostfi
insüfficiente o addirittura fasullo . Co¡ quesla aspi.azione ideaiistica
che cefcherebbero i personagli pirandclliani, Conzález Caballero com

3 /¡nt ¡, I) 336 s.
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Dleta la versione cli un personaggio multiforme e inlegrale Nel labora'

i..i" prÁa"lr¿'. l'atiore im¡iara a costruiic il (super-io> del pcrso-

n o n n ¡ o ,  l o  o o n "  ' , ' o n i ,  J l l a  q r r d l F  l u e ' r i  l a r n l d  '  o r ¡ r c  i J ' a l e
'  

ln  m" l ' r . l f tmn" p i rJnr lPl l idnr  '  e  un pPr\ 'nJggio U nrr  r l^  r rn ¡Jr"

*n" , , r . i "  ^nt ;n ' .  q i 'e \ r i  dF\r r lFr i  n \od ' l r ' lJ r r i  in  un Inodo nor 'vo l -

' . . . .  
" . , | ,1 .  "  " | | r . i " r \o  

lF r . . i  '  l r .  le ,  ¡ ro ldmo\o Pi r¿ndFl lo  rn ru i lo

' i  ' . " " ¡ "  n .  I t , ¡ I  a  t r L ^ t ; t e l t  r ; r r ;  l  u i p i  P i r d n d P l l o  m o \ r r r  i l  d i '

\ r r " ñ l r J l ¿ | P r l l ¿ ¡ . o m ' ^ ^  á f ' ¿ l l r ' ¡ / n '  " ' 1 ' L '  Ü P l l o  ' t r P  / o " '  l  d  ' r r r

.."u""ai" 
"i"* "ppt-to 

defir a Llallo slcsso autore <apologo) La paf_

i" .lll .,t;.-""rt i"ü."ato i:li smo lare il meccanismo del confor¡rismo

' . " , , .  t '  * . t r '  " " , ' ' ' l i r  
e  i l  s r ! ' r r o r  l " o l i n n '  h '  p ' r ' r o ' l  J o n  a  r l  f  i u

' : " " ' | , ' - " É , 1 '  ' , ' l ' r r , I ' o r , , " B ;  {  o \ r r r r  l - r i  r  p r '  \  I n ' l ' r F  d i r l  f ' r r o

l,fr" il .r. ,.'"oo"-i"nto sii uc"ar"cnte coerente con I i(leale scello

"¡ .  
** ¡ ¡ "  t , i l l .  ¡ .  ton c i  fbssem le (nrvurz ioni  socia l i  urote d i  s¡

" " u , ,  
r ' "  , 1 . | | . ,  f . " , 1 , , ' ^ r '  r "  ' l u r r o  d i l l i  i l '  l d  '  o n \ ¡ ' r r "  r  I r ¿  l "  l ' P r * '

i ,  .  r , . "  ' .  h '  1 1 . ,  e . n l , u r r r r r  ' r  r r n  I  r a r ' r ' '  o ¡  \ r ;  n '  r  I  r l r p o r ' r  r r m  r r r '

' 1 " , . , . ¡ - , ' ,  l ¡ , , ,  
" ' l ' i l ' ' 1 " " r ' t . r "  

S c  I  n i p n n r r  P ^ r ¡ l l J  r r  l l  r . l '  r \ u

r  L  ,  l  ¡  I  r  r  '  ,  '  ,  r  ,  l  i  r  ' , r , / r h / (  J l " l l " r "  s ¡ r r  r s ' n  r l l  r  r  t t  t i t  ¡ l \ i J  n o r  l '  r o l r r x l

vo lacbl )c  lassol t r la  s i  (u i l i ,  scnza l faccc c l ' iPocf is ia ancl re sc nc l la

. . , " t t . ,J i "  q .*a l ( f " " fe  pod,  scnrbfa essc¡e: 'o l tarr lo  un ü loPia:

I r^( ) r  rNo:  I l ¡ñni  rm l rac io
S cN(t t^  l ' r 's r i r  r , \ :  l i l  r i ¡gr¡1! ¡  i l  s iur l t  p( ) t rsr tc '  No"d , '

NI )N¡ fr)/¡r.r /r\rrr .'i (/ir', lor: Ni)n 
" 

riii lrisog¡o

Sr<;Ñ*¡  l ) r r r r  ¡  ^ :  ( i ) rn.  rxnr  'c  n i i  b is) lJr r

Ñ, rro li.¡c r'l'¡ ,lcrr,, rLr¡ f/l /h'l'J', I:i vcrt)?

l '^ (n N() :V( t iss i ¡ r r .  vcr i rs i rn() !  Vt i  ! ¡ ¡  NonÜ

N( iNt  ) :  Vnxr i  ¡n(  l r  a  1¡ ! (n i r  ( rn¡  rx) l?

i )^( ) r rN() :Sl  ( i  l i  ! ( t r rc f ¡  1 '  P i¿sl r lk  r I r  l i  p i ¡ccnrx)1 '

i l  Dos5ib ib rcc i ta te i  r r t to  s l i lc  (Ptr ro '  p i r  arr ( lc l l iano sccorx lo h i ¡ r

to|prct¿rzioni dcl dfatnnlaturfgo rÚsskrarro l pcNonaggi do l-uorr)o' l;J

D{..;ti, c /, vtlr'r an.lrobbc¡ o lxJrissirno a q((rslo sc()Po l'at(orc Llcvc Prr}

. c ! l ' |  ' r , r . r , ' l i  , l l , , r ,  ' z r ' r r r  ' l i  r r " r  - ' ' r l ' f r r ' ' r r ñ r r "  I  ' ñ n  ¡ t ' r ^ \ ' ' l

' , ' c ' t L c  l n ,  r , ' l ' ,  l r ¡  r i o n  ¡  l ' . r o  r r ^ "  \ \ ' r r r  r ' r ' ^  r '  r l l r  r  
" ' r i  

i l r ' r ' r  U r ' l

t t . . , .o  nun^ *1"e." , "  a  q i resto scoPo ¿ l \ l t i l izzazioÍe ckt la  scnsib i l i l¿r

L l e l l  d r r o r ,  n e f  r d n l ' r . \ '  n r ¡ f a  o n  r  r H 4 r ' ' r r '  - r ' i t r ' 3 1 ¡ '  l  ¡  r r l r  r \ F r \ c ' ' r L

" . ' ' i  
l , . . l , r e i  l ' i  ' - | |  ' | " a  ' r o r r r r " r r ' ' n  r r ra  l u  ' l r  ' ^ " ' l ' \ 13 f ^  l '  r i

. i ¡ ,  " .  
'  r " . 1 . ' i ' -  '  '  i -  \ '  ̂ -  |  ¡  d e ' r ¡ r " r '  i q n r " ' r ' '  O ' r ^ ' r I t ' n ' ' o t r

\ , . A L . r  I  r r r , n P l r ¿ r ' r  , l . l  i r l ! ¡ f J r " r i ^  
" ' r  

' n l ' l l  r r r ^  ' ¡ r  L ' o r r / r r ' l

Cabal lero. Ma non é l  Llni . :a.
Risulra possibilc arricchirc ogni pe$onaggio anclrc se recjtalo m

'r / rnl . rr ,  p.338.
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Lln i¡te'trctzia\c nessn:.ne del <Pi¿ile isño" 177

altri siili di recitazione - sotto le Premesse dei <quadri di carattere> di
Conzirlez Caballero. In questo modo la maschera cechoviaDa .appre-
senta jl tempemmento dcl personagÉlio; la maschera ibseniana manifesta
la sua pcrsonaliiá: la ¡raschera strindberghiana propone f irconscio del
perconaggio e la maschcÍa pjrandelljana sarcbbe la messa jn aito degli
idealj e dclle ispirazioni nobili, dei sogni, dei dcsideri e delie utopie scel-
te volo¡fariarlente. Du.ante il laborarorio pirandelliano Iallore si ad_
clestra ¿rnche in queslc possibliit¡ tecniche

Ir Luono, ]a bcstia e la v/¡l¿ .. come in genere in tutla la dfamrn¡"
t l r rgia pi .andel l ia la - i  personagÉti  pr incjPal i  sono not i  pc. le loro inso-
lite assc.zioni rron condivise dal resio dei Pemonaggi - che parados

sahn(rr te awiano una cf i tkra al l inerzia del le regolc social i  stabi l i te

Qrlrste ass ?i(,ni safebbero manifestazioni del quadfo di <supcr'io> clel
pelsor¡agf. t io:  gl i  ideal i  : r  crr i  nr i ra.  l ls iSnor l 'aol ino Per esertpio Paf la
cor¡ i l  ( lo l tor PLrkrp del la gravi( lanza del la signora Pefcl l¿ r \rrendcrr
(lo ün passo gii esPosto da Piralrclello in l-iolá:

P\.)r-rN(): N4¡ clri I lia vol(rto? N( io, né lcil Qlesro ¿ positivol O.a
r 'os¡:  .hi  i r  i i ¡ tn¡ l ¡bi l .? l l i r ¡ l ( }r l ione, O v.ro? Noñ i1 cr$ S. nr l  i r r tcr)zione
, r o n l  l ¡ ¡ i a v , r l r l  l k r s t ¡ i l c ¡ s o  U ¡ a d j s ! , ¡ / i n l  C u a J ( l ¡ : e c o N r s c l u a v e s s i
,r¡¡  1úra c la lasciassi  abb¡ndonata. _ C O r¡  ¡ lbc'o i ¡r  quesla lqra c l1r nor¡ lc
nc oni. Conr. so lbsse lli ne$unol Bene Uno passa Coglkr 1úr ftuilo (li
( tu(: l l . l l )croisclo.r  ¡gialbui t¡  v i¿ i lno.ciolo.  Lo Lrui l i  con pcr i lsobl¡r
lo.1r,h¡ i  col lo, t( ie l  l iu l to ¡bb.ndor¡ato. I lene Urr | ,c l fnnr¡o ( l ¡  qLúl noc'
cn)k) l i  r i  n¡s.c u¡ ¡ l r ro álb.rcl  l lh¡ i  vohlo? Nol Nó lo hi  vol fo la lc l
, ¡  . l ¡  l ¡a r iccvul{r .  .  (rs l  . .  qucl  .occido. Sc18¡:  I  al l )crc ch. n¡scc a cl i i  ip

t ) ¡ '1 i (Jnr l  A 1. .  ( : l i . :  sc i  i l  t ! ( )pIk i lar io  dc l l ¡  rcrarLr l

I l ¡s tx i r ro !ú lcvoln¡cnrc tcatra lc  c l .  / . i ronro,  /a  bcs¡ l : r  d  /¿ vt l r )  ¡  i ¡ l l

I ) l ic i r ¡ )  rxnr  so lo nc l l 'ast )c l lo  os l {  rno ma ancl ¡c  r rcg l i  a l lc8gianrcnl i ( r  nc l -

k i  ¡z i r ) ¡ r i  (kr i  t )c lsof l¿ggi .  Cosl  i ls ig¡ror  l )aol i r ro tcn la d i .onvi r rcc|c ' ,  .on

l f ¡ ( l (  l i t lor  i¿r¡ t (J l le ,  la  s ignor 'a l )c fc l la  d i  moslmrc i  s l ro i  <tcsor i  r l i  modc

sl i ¡ , ,  j r r  nxx lo d scdl r re qucl lo  che in roal (¿ dovfcbl )c  csse.e i l  f iva lc
( l i  I '  r i :

li ttr ¿xllu!(b ¡ ¿LsL¡a la s¡]not¿ Perclla abbiSliata.an \tüa tolla (uta

s¡ rtdh)¿ia ttu la ti ¿pP¿! ¡rc Pin Eoffa. | . )
I'^()r rNo arptr.¡,, ¡rdár¡ via Nat)ó e ¡l Matitzio, vDltanttosi vetsa la s¡gú'

ra Peftlla púdiú ente afllitta nel gaffo ,rp¿ccia del sua sttaoftlinaú abbielja

D¡, r r r :  M¡ nol  r r ¡  ¡o.  cara l  ¡o l  Co,ne t i  sc icombin¿ta? Cosl  nol  1. . .1  f t r lo

. l jpen. l . r ¡ ,  forsÉ,  c la!  pf i r ¡o ¡ ¡cont ,o l  A oroment i  e8l i  a I r iva. .  l i  dcvc t ¡ !va.
p i ¡co¡ tc l  1 . . .1  E enoo¡¡e,  s l ,  an i rna nr ia, lo  inrendo,  enonne i lsagr i f iz io  che dc-

vj cor¡pjerc, rú casia, (r p¡na, pcr Iendefti apPtiibile a una beslja come queL

1¡l I,l¡ bisogn¿ che tu lo compiá, inte.o!

i( l¡jd.r, p. 343
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SrcNoR,\ PFRELLA fesi¡ánte, nn gli acchi b¿sst Pin.. piü scollak?
PAoLrNo: Piül sl. piül molto, molto piül
SrcNo¡iA Pftü r^: No, no... Dio lnio...
PaoLrNo: Sll Pe. carit¿rl 

'ILl 
hai grazie, tesod dj grazia nel tuo corpo, che tie

ni gelosanrente, sa¡tam€nte custoclitj. tsisogna che ti faccia un po di viole¡al
SrcNoar P¡n¡rn: No, no... Dio, Paolino, che mi clici? Sarebbe i¡uule

poi, cfedil Non ci ha mai badatol
P^oi rNoi Ma dobbiarno appunto forzarlo a badafcil forarlo, quest ani

r¡ale che non capjsce la bellezza modcfa, pudic¿, che nasconde i suoi tesori rli
$aziat  | . . .

SrcNoka Pr.r¡. ^: Ma non se ne cufal
PaoLrNo: Lo soi ma pefché tü, aniúa mia e quesro ¿ il tuo pr€gio, bada,

per nrel quello pcr cui ti bo cafa e ti stimo e ti vene,ol codcsti tesori, tu, non
hai  sapl fo m¡ i  far l lva lefe. . .

SrcN()rA PLkn r^ (.lu¿si no¡¡idila): Farli valere? E come?
P^oLrNo: Come? Vecll, tLi non re I'im¡ragini neppure, conel Eh, altfol

Tanlc lo sanno benel
SrcN.n{^ Pfl,fr ,.^ (..s.)i Ma che ranno? col¡e tanno?
[)^(, rNoi Niente. Non... non nascondono cos], eccol E poi... Vi¿,, no¡r far

n i  d ispc¡a¡c l  Crcdiche cost i  ¡  te  sol tanto,  del  resto? Costa af ich.  a nrc,  Pedio,
pfedistxrli, ac.on(iarri pcrché iu possa piá.cfe a rn ^l\to! (alzanda k l)núa
¿¡l ¡rnt., pfepafa.e la vifti¡, Dio, per compari.e .lávanti alla bestiaLrl

l . .c  cs€xci taz ioni  propostc c la Gonzálcz Cabal lero nc l  sLro labofato
f io  l ) i fan( l r i l iano tc .ndono a preparafe l 'ar torc a l  dof l r i f i io  (ontp lcro dc l
la f¡fr)a ch(r rapprcslrrrta, dato che solo cosl é possibile nscgl]irc i .lr¡
: , l i ( : i  c¡n¡ l ) iament i  c le l  pcrsonagSio p i randcl l iano.  Un cscmpio (1 i  ( l r |esta
r i r ih i r i \ la  locnica safcbbe of lcr to dal la  s ignora I rcrc l la ,  s( r t la t iss ima,  con
i  f icc i  a  gn¡rc io.  drc dcvc sonrpre canrbiare a l l  i  p lovv iso h propr i { i
(J¡ roz ioni ,  corne se lbssc una mar ionor ta -  r ich icLlenclo a l l  a l ro 'e Lrn co
nranrkr  tor¿kr  dc lsrxr  (pr¡ l )o>:

P^(n.rNo: Soüklente... sor.idente, c¿ral PrL¡vati, fdrzati á soffklcfci
Sr ; r ¡u, r  I lnr r . r  ¡ :  I  come, Paol inol
Ir^(! rNo: alot¡re? llcco.. cosi... guar.la... fslr'nl¡r a fr¡dda snflf¡osa.

Sr.N, nr^ PrFr r r.^: Ma non posso cosi...
P^( t . rNo:S1. . .  s ] . . .  Ecco. . .  guafda. . .  Che vuoiche t i  l ¡cc ia per  far t i  f tde. .?

.lual.hc piccolo lezio di scimmia? fEseguiscc, Ecco, vedi?... sl, s]... cosi, clr?
sil... fidil Mj gfatro... eh eh... (la signon Perella dc tra l.lau¡me d'un r¡so.an
vulso) Iti.li. . si. b.ava, cosi... ridil E gua¡.¡a, o.a mi buffo pef ¡era, eh'¿... co
!], earronc'l leregus¿" c 1¿ canvuls¡one di r¡so della stgnora Pe!ella ürsLt)Bny¡,
cosjl... rjdi... fidi... rjdi... E ora thccio da montonel (ese]uisce e la cDn'/ulsjane
dalta sjgnon aff¡va fino alló spasir)o) Viv¡ la bestiai viva ia bestial

iL /¡¿¡jr, t,. 347 s.
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e !

I Brava,

SrcñoRA PERELLA l.fler¡r"e Paalino sequjta a sal¡are cDme ün mantone. tal
ccndosi da e dsa): B^sta... per carit¿... non ne posso piü... non ne posso piü
(E tnpassa subjto dal |jso a un ptanto djspento)

P^.rLNo fcess¿rdo srr¡i¡o di salta¡e e accoftn¿o, frene¡ico): Comel ti rr
mcui a piange.e? ltklevi cosl benel Ah. é la disperazione, lo so Su su, bastal
Finiscila, perdiol Mi fai impazzire'¿l

{lonzález Caballero propone dunque di cominciare la costnrzione
.li rn <pulro> pirard¡rlliano partendo dall aspetto esterno dcl perconag

gio e senza coirvolScrc nessuna emozione. Solo dopo che l'allore sará

diventato il padronc assoluio del suo <pupo>, proceclerá con la creazio

ne dl un anjr¡ra per la sua supermarioneua. Questo sisterna, che pud for_

se se¡rbrafe mcccanico, é insinuato in molti dram,¡i pirandelliani Non

a caso, nclla seguente sequ€nza, Pirandello scrnbrcrcbbe richiederc da'
g l i  : r l lo f i  i l  cont foUo c la  prec is ione c l i  un¡  r ¡acchina con d ive$c Parole
come (fantoccio', <auLoma>, <PUPazzo da feria) o <Í¡aschera):

I'Aor rNo li' p'.¡lá a ura ffenes¡a crcsccnte, 1a sc¡Dtla can rabbia e ta rtrrel
tc ri a f(nza, .Dne un finta.cio cl)e úa le n)ani ]li cad)i a pe/1i)Mi tAi iñpazzi'
¡ .1  Sul  r ¡ isú l  z i l ia l  V)g l iochcsl i ¡z i r l ¡esul  Cosi lcos l !  l  i  ddtD d iPi r rge tc l

Sk;N(¡r^ lJ ilrl,i.i.^ ls¡o'rlir ¿ dagli sdolloni, a¡t.ü ¡¡a, sbalulliLa): DÚn\$t.1
lr^(,l.rN(,: Sll f/a ¡¡ sed.rr. su una se lbta a rn la¡o rlet tavat¡n.¡k), .xn¡ k'

sprlla al puL)L)lica) Asci¡1}ati bii¡e 8li occhi! Le guarccl Sci pallklál sei snofr¡l
ü"!( vu.,i chir la b.slia capisca la linczza dcl b{rb d.iili.alo la $avit¡ Llcll¡

Sfui¡ r¡¡ljrronjcr? li dipinsol Alza la i¡ccia... .asil (Clirla atza)
SÍ:rrr!¡ l'r¡¡r r.r ¡ (.Dnte ün aütona, I)thncIÍb can la lll.cia alzata, Itxr)

t!r'l)¿.1¡tx) prcn.la ¿al tavalinetta Bl¡ oBBt:!ti pet la Lruc.r¡rrrr: Al¡ IJio, lá di ¡rri

l'^\ )t tñ r (.anincl¿ntdo a i/r¡l)elktÍ¡atla, a bilt ra a, sulb 8.rc. ntgliatú¡i, al
ta b¡\r¿ d,t spav.n¡osa.saltetazion.) 1...

Lx s¡Ilúrta Panlla quasi sLtalunata. ¿ ti¡ü.se in p¡úl1a ¡nostu i] vDlta r)a
vct¡t.rrrrtttt: di)¡t)¡o. ún¡e qxrlh.! un¿ Laldnc.a da ttirlD

li^t)t.Í!) (cor)e ubrianto dall or1ashrc. con SrDLtesca at ¡a (ti n ianlo): L oh
i  ( l ica j l  s lgror  c¡Di l ¡no Pe. . l la  sc v¡ I .  d i  p in qu. l la  sua s iEno¡a d i  Napol i l

Slr;N(¡ P r¡lr L ̂  kt)po &úe inas¡a l) t¡t pazn esPosLa conle una sdnr
()¡) pu\tto (la fffia, sj aln c at tüa a euardatst dllo specchia sul diva¡¡o. ¡tx'rr
d; r r r  Oh l l io l . . .  Sono uno spavento l  1. . .1  Ma ¡  una nÉschera or ib i lor r '

Seconr lo Antonio González Cabal lcro la  drammaturg ia ddlo scr i t
lofe iialiano . ma anche üna gfan páÍle narrativa pirandclliana pro

pone pcÉofraggi  che sono <cornc c ipol le>:  c io¿ con d iveNe st rat i l ica

z ioni  a l l  i r terno.  AIcune,  profondiss ime,  non sono conosciute neancl rc

clal pcrsonaggio. Altre, mollo piü esterne, sono piir a portata di rl¿no.

i'zlrnl¿D, p. 350 s.
r r / ¡ i ¡ l ¡ r ,  p  350 s.
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Ma tutti i livelli det Perso¡aggio, senza eccczionle, sono veri' in qlranl{)

.leterminali dalla sicssa ¡nateria Primordiale: il pcrsorraggio stesso

Cos(ui puü conlenere ajtri centomjla personaggi denlro di sé' 'he sa

, o , r n o , t ¡ " , ' n q u ^ ' r r r r ¡  r F r i  i n q u t n r u '  p r ' \ ' i o r ' r ' r i  r | . o ' o l o

I n  L u o n . .  l .  b ¡ t u  e  l " r ; 1 ¡ l P i r  I n L r " l l o  n o n \  u l '  u r r ' r  r P  i r  
" / : o r i

mislrrata. Cerca piultosto gli est.enri' le diflefenze e i connasti c¡paci cli

sorprendere il p bblico a ogni nromcnto:

' r r '  ' :  U r  ¡ | |  I g l i  l (  r ' | l r ' '  o  I  i
U . , t t . . i . v o t - .  ¡ ' 1 a , 1  ' t  . a  l t t ' I t P t t P  L o t t  t P

' v ' t p ,  t  ' u t a , n i o  " ,  \ o ' o  d r ' r ' l  \ b ' o  t a " ' ' o  ¡  ¡  p  \  ) n r

l-Áii¿':". *t ¡i;¿ **n^ta can 8t¡ acchi t: ta bocca sbañat¡ ttclta lr'eerta cc¡t

c¡ata a auel nlada I a a(1rc' allara ha conl¡trtto lk'asanw)Le x nant per PIrl

- , , n  ' , ,  . " , i ' , . ' t  " "  1  \ ^ F " F i  L  ¡ t r ' n n : t w t  " t : t  
1 t l  

. ] t  
t .

" r ' " . , " " ,  , . * . I t .  t . t ü r " t  l o b  r "  t t ¡

zDleüa alt¿ bo(ra, tas.ianda Nano sbi+auito a scuat'rc le tnen¡1a pct atn
-"" 

i;,,"., ,i f.i-" p*,ilo .¡i¡'r.;x/o): Qu¡ Noni,l lsi r'r¡a' st't]Ü\d' t)el

r.,,,, iii',:,,,"i"';" ti,^',¡',"jbr'l e .t,c r"r? i(;"','ri¿ *,rso rn rrxrrrn, chc tus iir'ti,"',""iii, 
,^¡ in'¡'r" "ro/r,¡¡) 

Ohl 'com(i tlr? (snppia ü t üi¡¡tü"tt)¡t.'.i
'i 

¡i:¿iponsa t¿t¡coi¡x¡¡¡a ¡ ¡sata ¿út?!tt'! la qu¿t' ¡lsfirn P¡'liut) atlt stt's|tttt'

; ' , , 1 . , . ^ , . .  t ^ t  1 , 1 "  \ t  l t t  p F t  t t t  t t L t  l  t ' '  L t t  
.

, t r t . .  , i . .  . , , ,  t . u .  t  , . u r .  ,

ó, , , .  i i - . . . ' "" , '  *¡  l i i  r , ¡asrr ic. i ¡ rr? ^hl  ¡hl  ¡ l r !  ¡hl  1Úr¡ bcr lu(r ' i l  vcsr ir¡  s ir l

i . , ' " . ; , " ' " . . . , " 1 " 1 . r r {  ' } . ' ¡ t '  t t  l t ' ' r r I ' t  t '  
. ,  

¡ 1 :

t u  t t , t n  ¡ t  ' . l r r  r r ' ¡ r r  '  l t  t  I  t l  ¡  ¡ i ¡  /  L  r r ' '  r n  ! ' .

i1"',)',1 1. r,r,".,. ¡,'¿ ft¿,ttaniion varo itsisnot t\t'l'rt lrtfis\r¡r'l Arrl ¡ll

. ' 1 ' '  , r '  ,  r  , '  '  j " ' l u t  l i r  "  "  
l  ' l ' ¡ ' i  ' r ' ' r l

|  \ .  r ¡ ¡ ¡ " '  / 1  
I ' \ r "

nn ! r .  ¿ t f ¡ ( lo l . . .  Scus i .  l x r r . |ó l  V{ lo  'h " l t c  l ¡  1 i | ¡o r ¡  s  I  I r i  r i xs r ¡c ln l

' ' ' 'Pi i ' , i ' . ¡ :  
t i , . " i  l . " .hi¡u¡ cLrr¡  (11Ér¡ k ' i? S ¡ ¡¡¡r ' l r r¡1¡!  S'  {¡ ' t ' ¡

ra¡) tb at sena !ot) . . tD) s¿ scod. l la la rutr¡ l  Ahl lh l  ¡hl  ¡ l ¡ l  I  l^ / / i  5 ' / l / r ' l i ]

lü," i i i  
1L'  ."¡  i . ! "  

" ; i , . . rna(¡ 
cosr,  P. nr '? No r ió rr)  no ' ¡r l  Ar i  rr ' ¡ r i ¡ l

Ñ,, .  
' ' t r í .  

, . , ; " ,  ' " , ' r  ( / \ rc.nnando dt s ' t ¡ ' t  d i  k ' ,  prroi  rnn'  ch!(rr ' r {r  r¡)1r(¡¡ l

Non ¡¡r  cdrnPdo ' ' l

Gonzálcz Cabi l l le.o I) .estrPponc clro l : r  dra n i t l r rrs la pi fai !k l l iarr¡

sia fkca d' iPeúeatmli tá Secondo i l  macs(fo nxlssi ' ¡no r  pcfsonaggr l ) l

iandclliani non dovrcbbefo cssere recitati basandosi prcvaklierrrrnc

sLrl lo pausc natulal isto o sul la cor¡Plessa vi la intcr\ra ccdroviana n'  con

le n¡asclrcre social i  ibscir iane nta noppuro 'on i l  hcr¡rcndo irnPtr lso rr

r  azionalc str inabergl iano. Piranclel lo chioder€blre Lrn ¡ l t fa 'os¡:  un i iJ)o

d'interprctazione che non esis(eva prima c che inrPldrerclrLre una "r¡t¡
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schcra, diversa da quelle inpiegate nei t.e siili tli rccitazione previa

In(Jrle sviluppati da Conzález Caballe.o:

PTRTLLA f¿ ¡'¿o/i'o, ¡rr¡sta tlopo jl consigl¡o da¡a alla sj9nola Perclta can
ün sot:t¡so invalontatio tassegüaLa sulle labba): Oh, scnta pr.,fessofe, gliel¿v-
vcrto pefché la tr'atto da amicol Lei ml farebbe pfoP.io un gran piacere, se ¡on
s.,rridesse. qü¡ndo faccio qualche dnprovero al fagazzo o a mia moglie.

l'^( ¡ N(J arásr¡r./r dal/e ,ruvo/.): Io? soüido? io?
l'rrLir | ,\: Lci, sl, i pafel Ha l. bocca attcggiata di so.riso anchc adcssol
l'^(¡.,No: Sl? Proprio? Sori.lo?
Pr iRr i r .LA:  Sor idel  so.r idc l
PaoLrNo: Oh lljo... E allora io Don lo sol Le giú.o, capitano, che ho pfo

pr io t )auf¿ d i  non cssefe io .  Pc.ché io,  le  g i ( r lo ,  non sonido.
Pr  krr  r^  Ma conrc ¡ )on so¡r ' ide,  se sotr idc?
I '^( ) r  rN{) :  A l r  5 i? A¡r .ofa? Non sor¡o io l  r ¡on so¡ro io l  tnrh cfcdcfc i l  r rod so

rv)  io  I  Ic ,  tu l l  ¡ l l .cJ che ¡ntcnzionc d i  sorr ide.e,  io ,  in  qucsto r romc¡ lo l  Se sof
rido, saf¡nno . chc vuolc .he le dica? sa.anno i ¡crvi... i neNi. Pcr conto loro.

irr,Nü r.^: I".i ha i ¡cfvi cosl soÍidenli?
I j^{  n rNr) :Ci ¡ l  P¡rc. . .  So 'J ident i . . .
l ) , ruu r  ¡ :  L ,  r r r .  s¡ l
I ' , !n  rN() :  Net) t )1Ic  io .  v(x¡ ' r r . r l , : .  d i  so l i lo . . .

P i r ¡n( l ( ' l lo  no fb¡r ( l ( ' ¡e l ) l rc  la  sua dmrrn l ¡ lÜl3 ia sr1 l la  co s is tenz¡  d i

t ) ( rsorr r f ,Ui  c( t r r  rn lcnr ln ' r : t r ¡ renlo fbr lc ,  r ¡a l r r r ¡ le  e i rn¡nr( ; r l ) ik  c l ¡o sono
ur¡a s( t r  r f i i l : i  t )s ic i ) logn a,  t r ¡ ¡ ¡ '  l i ¡  t l ¡chov Lc s( |o non sor lo o l r !  e  I rn\ rc
( l i  s l | l rbol i  c  ¡11(g(n i ( i  inr r r rscb.  t ) im¡r(knb,  nc l l 'ár ¡ l is i  ( l i  ( ionzák 'z

Cl i r l ) l1 l ( !o .  s i  1r{ )v( i r l l lx ' l ) i r l los lo v i f ino ¡  I l rs .  ,  ¡ l la .o¡)  ( |n¡  ( l i f f ¡ r ( r ¡7a

sr)s l ¡ ' r r i ¡k  :  la  ( l ] ¡nrr ra lurg i¿ p i f ¡ r r  kr l l i ¡n¡  l ¡vor i rcb l )o l l . fcaz iorr r  ( l i  IX ' ¡
so ¡ l tB iass,) l ( | i l ,ncr l . l r ia l ¡ ¡ l icspcl lacola nc l l ¡  kno nr¡ r r i l ¡s taz iono f ¡ r
' r ¡k  . l r r  l ¡ (  ¡ rn¡ tncssi ,  ( r r ¡ fmd( l i l lo . i ,  inr t ) . { tvs l i l ) i l i  no l la  lo fo t )s i ( i ( t (Ui ¡ .

l ¡  l . tnnt Í ) ,  1¿ l ) t :s t ia  c  l ; r  vn l r )  [ ) imndcl lo  {h uso ( l . l la  .drr rJxr l ia  (k ]

g l i  cr t r ivoc i ,  r ¡ r  a t ) t )oggi¿ndosi  su l le  Bf¡n( l i  ( l i f i ¡ tenze lb. r ra l i  dc i  lxr r
son¡qgi .  Cosl ,  qr¡ndo Norñ vrrnc ¡ssagf l iar l ]  la  lor la  c lx 'c{ )n l i ( ] l ¡ ( :  l ¡
l r ( ¡ l is i ¡ .1) .1ro salv f f i i  la  s i lu¡z ione dr ' l  s ignof  P¡o l ino c d. l l ¡  s ignora
l l r rc l l ¡ ,  P i f ¡ rx lo lkr  o l l i ( i r rc  ún cf f€{ to s icLrro:

l'^(n rNr) asrtrl¡,do /i¡ddol: ll di qu.lla ncfa li ¡on ¡.vi nc¡n.hc ¡ssag

NoN. Pe¡ché?
l ' ¡ , ) r . rNr) :  I 'd .hé nol  l 'o fc l ¡ó r  annna ¡ r ] i  ha del to chc. .  i : l ¡c  so lñ i  d i  ( |n

lx i  d i  r is .ak lannin lo,  ¡  ve¡r r ,  s ignom? qua.  . l lo  s lonr¡co. . .  e  i l  c i i )ccoLal to p. i  rc .
In  q lú!1o nrncIro. . .

Ni¡rr'r: N4a ¡ol 1o? l.a ¡urnnral Sofffc di fomaco la mamma. ¡on iol
P^(n,N(,  fs¡ ,b i ¡ ¡ r :  No,¡ü l

r t  / rn l ¡ r r  r .354.
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Src¡¡or¡ P¡n¡rL¡ (.or] á/¿ra vóce): No¡d!
PERELTA f.ot a/t¡a voce): Nonól insomma fi¡iamolar6l

I personaggi pirandelliani conservano in questa commeclia il loro

carattere fantaitico. In L'uomo, la bestia e la virtai abbondano le richie

ste di una recitazione eccezionale Una possibilitá é farlo ispiranclosi a

un animale, in modo da ottenere un'interpretazione Per certi ve'si <be_

stiale>: Nonb <si sar¿ pian piano accostato alla tavola, si sar¡ rl.sso gi-

nocchioni sulla seggiola, e conre un gatlino con la zanpetta av'á assag'

Bidro r l  D,r \r i r ,  io t l r l ld p ,r lé Ll . l  ,  io,  ,  olarro _: r l  'dpi ldrro PerPl lJ vr \  Fr

io t u'.io rlclla
pale'ro. . l rc\ar¿ b"nee\¿gPidregrolr . \ 'ament¡ :  q.-rant loPer ' l lz s 'sre

gl ia,  p\ce -ddl l¿ 8Jbl, ;4.  lJ h. lvd :  po! r l  ' . rprrdno \ i 'n¡ f ' ror '  rurro r ' r i

;accato dal son;o, con gli occhi pesti e un ümofe (piü chc trúi bestia

le>, se questo é ancora possibile. E poi lo stesso Pefella, lcntennando il

capo, <¿on la faccia piü che orai aggrondata e disguslata, gLi occhi cuPi

e t[uci, sta un po' a pensare; Poi sbuffa; poi si brancica g]i abiti addos

so, smaniosamente, e accompaSna I'atto con una specjc di nrgShio be

sti;le nella gola; scrolla il capo-e va rtn po' pcr la stanza Ha caldol ha

calclol sisente soffocarel Va alla veranda' s'affaccia alla fincslra in lbn

do. BUa'Lla i l  marF f '  t r  ac un dmP o rc\piro
Risulta significatjvo, in qucsto contesto chc le ultime baitute rlc

L uona, l a best ia e ]a v i¡a¿ - le dica il signor Paolino - (sono vol arnen_

le una bestial' - e che la .isposta del caPitarto Perella sia <bisogna es'

Pirandel lo vorrebbe attor j  imbevu(i  del la psicologia dcl  loro pef

5 o n a p e i o  p ¡ r ,  h "  - c  '  o r r v i n r o  L l e l l " r  i m l ' o \ \ i l ' i l r l á  J  i n l r  r P ¡ n l J r '  \ '  r "

m c n i c  u n  d r ¡ r ' r n u  s L r l l a  \ . 1 n J ,  r  l ¡ r r o r e  n o n  '  r , ' r d l n r ¡ r r r -  i r r r l , \ r r r r "

ol t re che daUa psicologia del peNonaggio anche del lo spir i to arr inra

tore clel  dfamma slesso)r?. E in mol le occasioni is imi l i  p iran(tei l i ¡ rr i

con animal i  sembrerebbero proporre una reci laziono i I ¡  <chiavc ani

A Pirandello piacciono iparagoni con gli animali: se n' trcv¡ o di a¡eul1o
di ai¡afi, e offrono la possibilit¿r d¡ trácclarc ribilo un nnmagine: <Con un capi-
nolraT-¡ato d uccello pelaro" (C/ás¿u,'lo ¿ st¡o flodo): 'Flán no anch 'ssiun aspc!'
to bestiale che consola: Giglio dá capro nero e Belli dá sci¡nmia con gLi oc'hi¡
ti, lL'uonj. la bestta e la v/r"iu): (Criniefa l€onina' g¡ar) naso, baft h sú, pjzzo
ñefisrofelico e c.avalta rossa, (ti.t?becjle) ll besti¡le e il di¿lrollco no¡ pot¡eb
be.o essere sinfctlzzati meglio di cosi dalla d¡clascalial ll capitano Perella (ha l a-

1\ lbidttú.p 355.
i? M¡nr¡ Korz¡a Bn¡¡:crfl Lc ¿ktatatie tcl ..artr .l) ['i¡¿d.]r¡r. Lug¡no Tell

1 9 5 2 .  p . 7 .
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sp.tto di un enomre sbuffanle cinghiale setoloso> (¿ uonlD l¿ bestja e la yit1il)

NT¡ nepf!fo ]c .lonne sn,ggono a tali .o¡f¡o¡ti: <E una ve..hia dall¡ bur
bda f¡..ia .avallnr¡' U.uon1o, le Lestja e la vir¡l]) oPpu.t <con ur¡a laccia di
g¡lLin¡ spaventata, (Qüesr, s.¡n sl ,¡.ilá ¡ sog,ge¡¡.rri

Anionjo Conzález Caballero crcde. per tultc qrreste ragjo¡i che la

. l ram¡ratuGia p i .andel l iana r ich ida un t ipo sPccia le d i  rec i ta/ ione e la

f isposta dc l  Inácsl fo mcssic¡r io  a questa sf ida a i l  s l ro labualof io  . l€ l l  i

pcr lcaLral i t ¡ :  un t ipo d i  I  i tp  p lcsentaz io  ne in  ( ju i  lc  Pren¡cssc ( lc l la  rec j

tnz lor lc  us¡ l ¡  in  prec| ' ( icnza sono insuf f ic ic¡ r l i .  P i f ¡n. le l l . r  r r ( i ( ia  consa

pevole a lnrno in  p¡r1e '  c  questo ce lo  conf i r ¡a lo  svolg i ¡ rcn io c le l

la nrcss¡ ifi s.rJra cle I uoulo. la l)€stia e la vtni allestita d:] (landusio

I - ¡Lr lo¡c snr i l iano s¡p.vá s icr fa¡reni l r  t l i  dov. f  r ischi ¡ 'c  in  qrrcsta corn

rnrr l i ¡  ( l ¡ i  lo | l i  ac.cs i  c  lo  scf ivc 'ar l  Ar¡ lorr io  Cla¡( I rs io i l  22 f t rb l ) t ¡ io  (k l

l l ) l l l .  r l o t ¡ )  ¡ v f ¡ g l i  s p o ( 1 i l o  i l  r . s l o .  N ( r l l a  l L r ¡  l { r l l (  f ¡  l a L i l o r c  J ' ( r r ( 1 . '  i r r

. r )ns i (1(r ¡ r i , ¡ ro ¡s t ) . r ( l i  ( r t r r r  la  t f t rc .  l t r fa  c  l ¡  lc . i t ¡z iorn ( lc l la  nrcss¡  i t l

s ( . . r ¡ .  l i is r l la  . l (n tu( | ¡ le  I  a l lUsi ( ' rc  , rna<fhen'  {  ¡1 i (  a l r1f¿ l i>,  ( r r ' ¡ r io

r r ( , | | ( , , ,  ( l i r r ¡ l ( x . . j '  c  ( t ¡ r t ) i ) 1

. l l l l ; L  ¡ v r ¡ . . r 1 ¡ r r r l l , , r ¡ ) l ¡ l o  r L  r l l ¡ ) i l r )  s l  r r s ( )  d l  c s s ¡ .  l ) n  r x i  ( L i  ¡ ¡ ¡ r ¡ r . / 1 r
l r , l Í i r ( l , r . l ¡  ¡ r ' f l  r I r ¡  ( l (  l l c  t )  ¡  l ¡ r r ¡  i s , r l i r . . o r r l r r )  l  ( r r r r i r r r i l i r .  L s ( ¡ r i ¡ s l r , r l L i
! i r l o r  . I  ¡ . ( )  r n  l l i L  r , i l . r i ( n c  r | ' l l i r  l i i v ( , 1 , '  r r , r '  i i c l l ' L i r  r r i r s ( : h f r ¡  g r u l t s ( i r n n  r l
r r , ¡ r ¡ t r r i r  r l i ( 1 1 r . \ l r  ¡ r i r i i r ( 7 / ¡ :  L ¡ v r . i  v ¡ n ! 1 ¡  i r r ¡  h ( r ,  s e  r r o ! r  i r v f s s i  1 . r ¡ 1 1 1 o  ( l o l

! l , , r l , r  l , o t r t ¡ , i l  t ) L , l n n i ( r ) c g l ¡ ¡ 1 1 ( n l ( l x  ( l t l ) l ¡ ! i  r , { i r i , ,  L (  I ) i | | I I ,  I ) i i I  \ s ' r i r i i ¡
l i r .  t ¡ r  \ f r i  s r i  n r n i r . . r ! ' r r ' r i 7 ¡  r ' s 1 ( l n r .  l ) ( v c  ¡ v i { o  l ! r  l ( n / ¡  r L r r ¡  i , x r  , r  { j i
l r L r l l r ¡ r i r  s , r l , ú r ' ! t ) i ! r 1 , r f l r r ( t ( i ¡ i i ¡ l L r s . i ) r n t v l r , ! ( r r r i i { l i r I r r r r i t l l x ( i r ( l ¡ l ) ¡ l
( L r i t r r , 1 .  ( t r r ' 5 l r  c ¡ i r r r i x {  i i  o v c  t r i r ¡ r r i l i  ¡  I n ' l l , 1 1 ¡ . r ) s r  i r r r ) f f , r r ¡ ¡ f r l .  c  r . r ( ¡ r '
r i ¡ f r l ( . r r 1  1 r r ) i  v , r I t i  r i i . r ¡ l  .  I  r \ l t ( s r i i , r t  ( l i  ( L L ( ' s l ( )  r . r r s o  r i l r ) \ 1 i )  r ' L L l i r r i r r ¡
( l i i r L Í L , L , r i r r l t i r r l . . r ! l h r . r i ¡ ( . 1  s . r r n i r l ( ) 1 1 l ( )  l r r . r ¡ i  I L ( ) I r x ) , ( n n  i I  s i S i r r n
l ' r r ) i r , r  l r r r r r  i r \ i l t r ! ! ¡ l l ' r I L ! r r . ( i ( ¡ \ l , r V i r l i r , . ( ¡ r r . r r r ¡ l r ¡ l ( | | ¡ c c ¡ i r l ) l i r  l ( )
l , ¡ l r ' r L L ( , r L { r s ¡ J r s r i r i | s r ; r { s t ) L n i l o  l ! 1 1 ¡  l i r i r t n ) s l ¡ 7 i r i r ¡  ( l ( l l i  \ l r L l } ) . s { . I ! ,

! i r  l r L ( { ¡ l r L r i r l l s L i i r | l  ( l . i l l i ¡ 1 1 { r r i  i r r  t l u r  t ) ¡ r o l ¡ .  l ! 1 1 ¡  l i r  r ¡ l ) l t ¡ s ( l r l i r z i o r r ' ( k
h . , ) ' i r r t r r l l i r ( l . v . s s . r f . f r i t i r l t r f ¡ L (  l ¡ r  r r t r ! | l J i l r r l ¡ . o r ' i i ¡ u l L ¡ i r l ) l t r j r ! f r r
r ) r , ! i r .  I r  r t ¡ ) 1 , ) g o  l ) i l l i . i l i s ! i r r ) ¡ i r ' r r 7 i r { h i l ) l ) n ) l ¡ l ) ¡ r l c ( l ( ' l L r S i l ! ! ) r ¡ l ' o r l L ¡
(  [ . t | 1 , v  r s ! {  r l r r (  i l  l i r r l r { r ' n )  { l r ' L l ¡  V i . l u ,  ! r r ¡  s ( | L i r l ] i ( l ¡ .  ¡ l l l l l ( ¡ ,  i ( l i r l ) L i s s i
f i , r  l i i ú l o r ¡ , L l i r  i r ! ¡ r i s l ¡ ) i L r ¡ l  r l c  t n n l i ( ¡  l i I r l o l ) ¡ l ) L r l l ; r . q ( r ¡ l l o l ) i i r l ' i r f l n ¡ r n i
! 1 ú )  t r r ( l { i r l r t r ( n 1 o s . a ¡ x ' r r l I v n ) l i l i . c h c c o s l l ) ¡ s s i l r r i r ¡ i l . c l l ¡ 5 i  L r s l i r v n ) l ¡
r f  l l i , , v { ! r i o , r c ( L ( ¡ v i L k r . i . ¡ l l l r l l i ¡ x ) ,  1 \ t r ) ¡ ! , t ,  h .  . 1 n l :  S o r r )  1 , , r ¡  l ) o f i ¡  c
l ¡  b , . s r l i , . l ¡ . d i . .  l l h o N r t . c s s c f r | o n ' i , , i ' n o n t x ) t , i ¡ r i s u l l ¡ f . . r o v t r a r r ¡ c r l c
iL ( ; t ) i r ¡ , ¡ )  l1 !c lL¡  c  t l i  ¡11r i  t )c is . t r , ,g ! , i  . .n  s¡ ta, ¡ r ¡ )  I 'u( . . r i  ( l ¡  b{ i r r ic  \ f r i7¡
ln) l ) t ) ¡  r ,s¡Arr  ¡1 ioJ! i ,  t r r t l i ¡v¡ ¡ :  1)¡s l f r  i  scgr t ¡ r .  r t ' l  vo! t .  r l  ognúrb crnr  !  Urr i  n '
. is i  l ¡  s¡g()  , , ¡  l ) .sr i ¡k '  d . r1 . inghia lc  dc l l ¡  v{ : i l r ' ,  dc l l ¡  s f ¡ r r r i r i .  . !1  '
(  l ¡ r t rhrs o { l r ) ! . r lo  fcn( lcr 's i  .on lo srb i to dc i  r is . I i  dr .  P¡ .s . ¡ r l iv ¡  l ¡  . ( t ¡ ¡ 'c

t\ ltinlt\r) rt ,)4 \.
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dia e delle difficoltá della sua messlnscena (sottolineate anche nella lettera di
Lujgi) e cercó di prend€r€ te¡rrpo''.

Pi.andello a mano a mano che prende foma la messa in scena, si
rende conto di non trovare soddisfacenti né l€ recitazioni degli auiori né
la concezione di Gandusio sulla commcdia. lnvece di osare una mag_
giore spettacolarit¿, notevolmente teatrale, Candusio preferisce essere
cauto e adopera uno stile piü conservatore nella sua proposta A metá
di aprile del 1919 Pirandello decide di andare a Torino, clove si ü ova la
compagnia di Candusio. Di ll scrive ai fi8li, il 15 ap.ile: <Miei cari Fi8li,
ritorno anch€ oggi stanchissimo dalle Prove, che non mi lasciano per
nr¡lla con(ento- Ganclusio ha un3 gran Paura di lanciarsi nel grollcsco
spavcntoso che sarebbe la massima efficienza del lavoro e lo (icne in Lrn
comico ibrido e salace ch€ rischia invece di non farlo accctlare Cli ho
spiegato che non é un paradosso affermafe che quanto piü coraggios:t
r¡ente sfacciata si rende la maschera della commedia, tanto PiÜ ctsliga
ta essa divent¡. Non lo intende, almeno finora>?0. Pir¡ndcllo, in un altra
letiera scdtla ancora da Milano, linalmente si rasscgna al fatto che l¡ sLra
pfoposla non sara caprta:

.l.a commcdia cornincia a colorirei un po' e ad acquisraf riliovo. Clandrrsk)
vfl bene. Ma sono un disistro il porco c la púpa, voglio dirc i co.iLrgi l'.tll¡
Poco ornai. piü di quanto ho otlenúro riusciró a otlenere Sl tratta, In¡rlroJl
po, di vem e propfia incapacii¡ ¿ lnlender la paIle; e tülto il l)uon volot rftr)
basta. l lebus sic s(anl ibus, Dio me la mandi b( lonáJ>. Luigi  ¡erO a M¡l¡ fo,  l rJ i
rorrd a llo a, .i¡nmciarrdo a csse.e pfesentc alln Pfinr¡. I i qrrakr a¡(li) In¡li$i
üo, senza ¡cppurc qucl saPofe cli báttaglia chr poleva vivacizTa'c un irrs(ni1is'
so. l . ¡  i r i r ic¡  fu n¡ol lo du.a. Luigi  aveva visro 8juro, rrc l l ¡  lct lüa i . ( l i r i2z¡ l¡  ¡
Can(lusio: non potor lo att ingc.e, rc l l in lcrt)rctazio¡. ,  al  l ivcl lo ¡ t lg¡rr l l ¡s.o
.he lavfcbbc in qualchc nrodo giust i f ical  a.  l ¡  comn'cdia ¡¡vig¡ ncl l .  ¡ . ( lúo 1of
pi(lc ¡ r¡na fafs¡ boccacccsca, che i¡r luoSo di muove.e il riso, pfovocÜ s,)llin
ro i l isg¡ro. Per gl !nrá gl i  at tor inon erano Pr.Parat i i  P¡aga scr isse cl t  <l¡ .an¡r
n\€dia il pubblico la senll dl¡e volle. pfima dal süggerirofe Poi dagli i¡rterP,.
tj'. l-rigi |niró inrnredlal¡n¡ente il copione. li si ripa d de l-uo,no. /¿ b.s¡tt ¡l
/¡ vi¡¿ solr¡nro tfe a¡ni clopo (il 23 giugno 1922, al reat¡o Q|iri¡o di ltor¡¡).
quan.lo fu ¡uessa ¡¡ scena dá Cor.ado ltacca, con Dora Menichelli Misli¡ri c
Ariuro Falconi.  Con un cc.rósuccesso, qúcsta vol ta.  di  pubbl ico. dic '  i t ica ( / \ '
Tilehef, S. D Amico)'?i.

Ncl laboratorjo di González Caballero l'allore impara a costruilc
personággi pi.andelliani <puri> talmente diversi dalla quoticlianitá clrc,
se li trovassimo sulla strada, non ci sarebbe affatto la Possibilil¡ .ti

" LuchNo l.LrcrcN^NI. Pi¡rodcllo la vi¡n nnt¿,|:itrt)/. Ctnuni¡. l!99 p 125 s
1i lbjdcnt, p. t26.
1 t  lhn len)  p .127 s .
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confondcrli con le Pe.sone vere. Un'altra tecnica inventata dal maestro
messicarro a questo scopo consiste nel creare un personagglo paftenao

clalla rappresentazionc sistematica di una parte del corPo Lattore Pri_
ma, devc percepife tu((c le imPressioni relazionale con quella zona c'Jr_
pofea, a¡rplificando e rnodificando queste sensazioni e faccndo in rno-
do che quesle modjilchino del tutto il suo attcgSiamento in un <senti-

mento dcl pcrsonaSSio> che Puar poi rlosare a convenrenza.
Un pelsonagÉtio (llrtto orecchi), per escrnpio, Pud siclrmmenle la

vof irc l ' interyret iv ionel: l i  un uonro esageralamente Pcl legolo Lát lorc
devc inlrrire tutte le sensazioni che il Pelsonaggio Percepisce quando

ascolta: poi, una volla raggil¡nto il livello Puro del Personaggio - che
non plló nlai essctt nemnreno fcnrotamentc sl¡nile a rrn: feciiazjonc na

lurr l is la l  ¡ t torc Pud l : lec: id( i .e la gmdazione di  qr¡csla mani lestazione

Nc¡nche un |xrsonaggio piran( lel l iano (non Pu.o) r isul terd)bc
t¡  oppo (nofn¡alc ' .  Se nel laborator io cechoviano cl i  Conzález Cabál lero
i 'a l lorc ¡  lxnlaio a confbn. lersj  con la rcal tá,  f ¡ccn(lo si  chc non si  not i
c l¡c rc. i l ¡ ,  ¡rel  labofalof io pi 'an(kr l l iano, invcce, lo scopo c¡ fhr csPlo(tc
ro lc s.nsc l . ¡ lü l i  a l  r  assirrro l )ossibi l ¡ : ,  8ürzie al l  Lrso cl i  urra <trrasche

" c ( l i  un (pl | lx ' ,  t ) i ¡ ¡nd{ l l iani :

I .!i,i po|nr,r&qi, s¡lcfdo slri P¡lcorf iico, vc¡iv¡no a iriloronrlrac litic
srrr  id lrrrr i rarrrra i l i r rrrr  coü¡rn(1i¡  borglrsc: / i ¡ i r rxodol l .pnf i . I l rnico IV i t
, i {k ¡ l  l ) ¡nl¡1i) . l inrr . t  t r t r¡ l r i ,g.diarcr¡¡r f i ( l l  ( l lonr l l ic lkr inisoBr¡1kr lrn"
l r r : . ( r i . r r l u n r i ¿ n l k h i r l i  f ¡ l s ( )  b r o c c ¡ 1 . ,  ( l L r ¡ ( i f i  t ¡ o n i  f . s r r l l i : l u l l ¡  L ¡ , ! n v c r o
s¡  |  ' ln1r¡ r i ¡  (k l l ¡  ! . ( . .h i ¡  1r¡8c( l i ¡ .  N. l  n(r ¡ { ' r r lo  i r r .1r¡  1¡7ntF .o¡r i r !c i i r  ̂
svr) lJ t ( rs i . i r  ! r ¡  ! i l l .  so l i l ¡ r i ¡  r l . l l .  c¡ ¡ r l iag¡a 1 i ¡ rbr¡  ¡ i  r r )s l r i  Ak i r ¡ i i )  ( l ' r ' l l ( i

. ( ¡ ¡ i lúrsc s¡rnrJ borr iss i r ¡ r ( )  ( l i  .on css ' r l r  . . ! l i  l ( t I )  l ) i r lo  corr r  lo  ( t i r ro i  ( l ¡

E,r i l ¡ f i  ( l t  l l ¡  (  in  l f  , l i  l ) ¡ r r i t r ¡ rc¡  l l r , l  c¡$ d¡  Ar¡k i lo l  r ¡ r ¡  r l i  n !  i { ¡ rc  lu  Lrr ¡  f f

i l ( t [ ¡ | l  s ¡ i h . s s i r . . l ¡ r r J . . i l o ¡ j l i s l c s s { ) s ¡ r l i , ! n ¡ r ] s s f r . ( i r r f |  1 1 s i g l L i l n ¡ t o l ) ¡
rocc i )  {k l  ( | |  ¡ r r r rna s i  s l ! )s l ¡ i  l ¡  r ¡ r rss inr i t  l t ¡  1) isogrú d i  r ¡ f ¡  .or  r ( rzntr .  ass¡ i  l ) iú
. o . r t t f s s ¡ . 1 . ¡ v i 1 ¡ ¡ 1 r r r ¡ l l , , s ¡ o f 8 ¡ ¡ i 1 1 ¡ l i P . I ( ú r f l r r t r ) l ¡ l 1 . . h c l ¡ ü . ( l ( r c . l c s
scr{  u¡ ,  f ' ( ,  L¡  i l ign i l i ,  d . l l ¡  r r ¡ l tc{ l i i  s i  s l ¡ l ( l ¡ .  l  o  spol l ¡ torc s .g( i .  t rn  Sioco . l ¡

sp. . r 'h i ,  cor ix  i ¡ü . t . ' ¡ l roc lx ' I i l l . l l ¡ I i ¡ ¡ r r r ¡ l l io{ i i l i  un i r l l .o  to¡ t fo .  urr  l . . l .o
,1 i  r ' .or (b gr¡ ( lo  o ¡ l  ( tu¡dr¡ lo .  No¡r  I ) iÜ ( l i  , ina l ragc¡ i ¡  barccc¡  dunql lc  s i  Po
1r, r  t ) ¡ r l ¡ rc  nr i  ( l i  u f ¡  ¡ r r ¡s .hoal ¡  r ) lodc¡ íá.  o¡d in. l ¡  .osL[¡ i l ¡  ]n to l l . t tua l

nrcr i te ,  f i r  ¡ . i  In i r ¡ i rJr i  pá, l i .o la l i ,  Éppufe conpLessá c mis ic f josa.onr .  cer le
pilru.c m.t¡fisjche. ovc ur¡ P¡inrilivo $aslrcfato .sprcssio¡isnro si I ¡gg€la nell¡

vokn¡r f io l ¡  ¿c l le  ¡ l lus ior¡ i  c  dei  s i ¡ rbol i  P¡g l iacc i ,  spe.chi .  r 'an ic l ¡ i ' r i  .o¡ '

r r ¡p l )u fo ( l  i r r  aSln i ,  f i l l ¡ l t i  . l i  r ronr i r r i  v iv i  c  !o t r r i r i i  v iv i  .hc s i ¡ ¡u l ¡ ¡o d. t

fr G.¡ NNr M¡( ^. ])¡I.n¿.lla n t. \txt12¿ tl.t/¡ f,/u¿ Mila¡o Mor(la(lori.

11192 | r  104 s
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'r M. KrrNzLf BRrlc.rE! cir' f 
g

" i, ^ii",.-v,.*i"; r'¡;i't"tt" it 'txns¡" ad @'t"' vcnozi¡ M¡rsirni rll!3

p.  169.
15 lbn \r. p. 170

l l  uL n. i '  ro ¡ l i  Pir  JndPl lo e P'F'  no Non \ i  n r '  p¿r l" fF' l i  iarP¡p¡ '  r¿

r , .  - n ,  i l ¡  r ; ' , ' . r " .  r  h r  i  e r y r a r l  e  a  I r v o  n o n H \ e  r ¡  \ \ o  ñ n r ' ' r d r n r r a  ¡ r ¿

iü,,ro." 
" 

tu.p"ttuto." 
" 

involontariamente moclifica 1'opefa darle' d¡n

¿ol" 
"", 

fi";o"."'i".¡u all'auiore non seírpre puÓ piaccfe: (Chi vive in

, ; . ;  : ; " . ' ' t .  L ' o l r d n r o ' o l u i I h é p r P 5 ' ¿ \ o ' '  "  o r " o  F g a { o d r  |  ̂ n

' ¡ c r o e . l  " n ' i n " n r o ¡ " l l ¿ u o r p  
i l  q u J l ' \ o l l r p ' l r  d \ '  r a  r r _ d  v ¡ l d  ' u l '  r

u n ,  r t o . n l o  I n e r r r r F  \  ' r | . L r h e  J v e n t '  m u ' r i  r . n r  r ' ! 1 i " ' " r e  ' " r  r - n ¡ - '

l ¿ o l u r : l i , J L l P i  ' . n r i r n P n r i  r J l o r ¿ ' o n  t ¿  r d n r r '  l r a ' i  h ¡ ¡ r ' r n o r r r "  r ' -
-  -  

i " " , * , " r : " * l . l , i , n c " \ ñ l \ u n o u g n i \ n l '  r i n u n r r p '  l r r " i  / o

" . a 1 " " . i , . r " " r " , , t , " ' u l ' i " l e L i d l l J r r o r p i l  
o n r r u ' l o ' l r  r u r ' r A l r  r ' l ' p r " l  l

t; ;-;;.;t"".", e sicuramenlc i grancli attori che irrefl¡etavano i

.'i""-í 
" 

i" i"-,""¿,c plranclelllaná nc erano consapevoli Claudio-

v;:;;;;;,'":;;E ;"'¿ve¡so lc recitazrr¡ni dcrra Arrb¡ c'nc di Pit)¡f

, , . 1 ,  l ' u P p ,  f i ,  , l , ¡  \ u r r o  l '  l i l l i l " ' r l ' \ r i l Ñ r i  l r e  l ' i  l r \ ¡ r \ i  ¡ r ' ¡ "  r ' r ' i '  \ l

" ' , " . . " i ' 1 , . ' , ' " ' r l  "  
u r ' n  l ¡  r '  i o n ' ' o r r ^ r  r r r ¡  á '  u n r p r r r r r  r  r ' ' l l J  r r ' ' r ' l

i "" i , r" i " . i '  ¡ .""¿"11" '  .he aff iora nesl i  csi t i  scenbi c lel le suo cornme(l ie

. i  , ' . ' r . ' ' l  r l " I ' n , l c n ¿ r  I  n v r ' r n l u r r "  ' l l d l i ¡ ' r '  r d '  l  r r " r ¡ u r  h r r ' , r '

. l r v r . l r .  I n  . , r r . ¡ ' . ' \ ' ,  l . r ' ñ r \ " ' u r ' ¿  \ i ¡ n r  \ i \ ñ  r ' r ' r l /  r r r ' ' r  I n ñ r r r I

iu, ,¡ i f l . iu l"  ¿¡ lo -o, in¡re( la dclbufatt i  o '  (1( i l  f isr loc(r io rrxr j (r¡¡rkro' ' ' '

Conzálcz Cabalkxo cfe( lc rrcrr¡  s al ibcra i r¡((r 'Prclaz()rrc d(t l1)

' " ' . , . 1  l ' " " " ' r ,  " ' r ' , 1 ' r r r u  
' l ¡  r r r r ' r ' h l l '  g ¡  r r ¡ l i  r r ñ \ i r ' ' : r ' r ' ' ¡ ¡ n r ¡ ¡ r ' l

1 , , . ' , ' , ,  | r ' ' , , , . r | i " ' .  i '  l  r ' ' r r  r l '  t " ' r  / "  r ' l " l l r ' r "  r  l " J  J " i "  r " r r '

, , , , , r , 1 . i i  . ' l ' " . ' " \ r r  " r r  I r ' ' l '  ñ  ' r r i ' u  l l  ¡ " r v r  a t i " l ' :  r r ¡ l l h r . " '  l l

i . , ' i , . ,1,r ," . , . r  ' .  p, ,po rapptescntazior¡:  in ¡r¡rrnr e ossa ( l i  ( I rc l lo rrr l

"" i r i "  " , r .  
* ,1" lhnt; is ia cornr:  cfc¡zionc ( l {r l l¿rrrorc '  l ) i ra¡trkr lkr olr ' rc

" ,  
l i '  

" ' ' " ^ " ' , " ' "  
l l ' r  r r r r J | J ' l '  l r  r ' 1 { ! l : / r ' r ' ¡  ¡ l ¡  l l ' r ¡ i r ! r  r ' ' { ' 1 '  r ¡ r ¡

'  
" .  

I  
" " i , " ' ' r ' ' r "  "  

* ' r l d  \ '  I r " i " r r ¡  ' l i  '  r r '  r r r r i r ' '

l : i  propt io i rr  ¡úr¡c ( lc l lcsi f lcnz^ ¡ !¡ l i r ica in norrt '  t l ' l l '  nc(]  ssi l ¡  ( l i  r r l

. , , l ! . t ^ t  1 4 ' o | J v  r '  '  l  '  '  r ' r r ' ' r ' r  ' l  l '  l ' 1  I '

1 . . , , " . , 1 "  " '  i ¿ ' r r ' , '  l r r L r ¡  ' '  \  i r ' l " r ¡  ' r  I  i ' l r '  " r '  ¡ r ¡ ¡ "

* i i , ,  , l " r i "  ." .n- ió* '  * i  rc¡ l tur l i  Pir¡n ' l r l lo l i ¡ rro¡ '  csscr i :  urna¡o r i fs ' ¡r¡

l ( ! rd t re c t l lcaccnrerr tc  i  Pc¡r t ¡a88i  c l re in lcrpr f la  t  'he ' i f l (11{ t ¡o ¡  r f ¡ l lL  ( r ( ' l

i;,,i''" ,"..1"-., -1. ¡pi¡andosi alla f¡8ur¿ ¡ ifici¡le dtl r¡rr{o'r'io E i! I)¡k!
' ' " , " ; ; r " " i  ; " -  i p  p  L ' ' r u ' r r r i  r ' r ^  ' r r ¡  "  r ' ¡ -  n r  "  r ' " r "  r "

" " .  
' , ' . ' "  

" .  "  
,  r "  '  i ,  ;  p ¿  '  u r  ' l  r  n ' n ' ¡ '  r ' 1 r '  i r '  i r ' r o l i  " r ' " ' r r '

i" p",,"", 1i l| 
""tt¡"' ""Pr;vvisc 

e l irn¡nolrilir¡ di u¡ es'rciio 'li ¡r¡rionctlcr '' p
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Un hLctp¡ctaziatr nn\ti¿n..]¿ (I)n¿tdell¡tna, I3l

PrtJ rislrltare polemica I in(cr'pretazione de1la drannn¡turgia pi.an

del l iana nel  metodo d i  rec i t¿r ione crealo da ,^ , r tonio González
Cabal le fo.  In  ogni  caso s i  tml la  d i  rna proposta non dcl  lu( (o nuova.
Secondo Marco Pfaga,  g l i  a l lor i  <pnandel l ian j ,  fec l t ¡vano (a mezze
ffasi, a frasi interrotle) ncl primo Novecento. Lo stile conciso, secco, cli
P i randel lo  s i  t raduccva r r ro l le  vol te in  una fec i taz io c  <a scat l i " :

La carattcristica conlu¡e, che si ritJova nelle.caliz¿azjoni deg¡i atiori pi-
mn¿cl l i ¡ ¡ i  p jü d is lanl i ,  C q le l la  del la  mobi l i l ¡  d l lo¡ r i  e . l i  a . .ent i .  ú¡ i ta  a l  . ¡
co¡so ¡  bruschl ,  inrnrediat i  passaggi  chc cor i l ! i lcono i r ¡pfovvisar¡cntc scr¡za
¡lcur ¡romtrrto di l.ansizione, ú¡ attcggiarnc¡lo, r¡ro stato .l anino a un altro.
Nel 1925 lt{iggeri pofta l'Eni.o rva Lond.¿, e l¡ cfiri.a 1ocalc ossclva ilrcurio
s i tá.he la  sra fcc j t ¡z iorc sc¡úra üf i t¿¡e ( i  nrov inr . r r t ic l i  ur ¡ ¡  barr l ro la nrecca
nl .a, .  N. l la  s t$s¡  p¡ ' l l ]  P j locf  .  Paf ig i .  i ¡ r fosta l ¡  su¡  inL.r rp, . r l ¡T ior ic  l ¡vo
' ¡ r ( lo  su i 'nprov! is .  " ¡ot turc d i  lor )o) .  spcTTr lure, .arnL) i ¡ ¡ r r r l i  i r ¡ ¡sPcl t ¡ l  ,
. lp  espf inro¡o la  tusc icnz¡  { l j l ¡c(x¡ la  del  pefsorraggjo.  . l lor ,  !na ¡n, )b i l i l i
sconccr ta¡(c ' ,  scr ivc l l  cr i t ico n i  !n  g iof ¡ ¡ le  par ig i ¡o.  

"Pi loar f  
f ies.e ¡  l ¡d icafe

.e l  pro laBo¡ is la g l i  s tat i  succcssiv i  d  i ¡ i ! ¡ rsc lcnza e. l i  l1¡ck l t i , rL '

I i l t j l r r  t ) i r ¡ndel lo  prc lendcrebbc l 'a lx) l iz iorrc  ( lc l la t to,e.  O Dr '
g ln) :  vof f r . l ) l )c  un at (orc (c( i ¡ r i ( ]anIr ¡ lc  ( ]a t ) r ( :e  ( l i  sL¡ t )cmrc 1¡  t ) ¡ot '  i ¡  ' r t r r
( l iz ionc u¡¡ ¡ l ¡a  l rcr  ( l iv ( i ¡ l ¡ ¡c  ün¡  crcazione lanlas l i f ¡ :  (A l l ioü 1. . .  n{ i l
I 'Lr l l inr ¡  l i rsc ( l f l l  opcm ( l i  P i ran. lc l lo  laspi raz() rxr  a Lrna sol r ¡7¡of .  r lo

I )k i : r ,  i ( l r ¡kr  Mcl lcrc in  scona lc  ( r )nr Í$( l jo  scná l i r ¡ lcNct¡ to ( l (g l i

a l tor i ,  r r )a f i . ( r ror¡ ( l ( )  ¡  f  i$r fc  chc,  conlc i  Pors(r raggi ,  s i r r r ¡ )  t (  l i ( )  s lcssr)
l . ¡ ¡ r t ro s i r ¡ r i l i  c  ( l iv ( !sc r la¡ t l i  ro¡n in i  Con¡c 1(  s la l r i { r ,  B l i  ¡u lo¡r r i ,  i  l ) t r r ¡ l
1 1 r i . ' f u l l i ( s s . f i  ( ] l r c  t ) i a r  d c l l  L I o r n ¡ )  i t ¡ . ¡ l [  ( ' o s s a  s o ¡ r o  i n  g f ¡ . l o  ( 1 i  f c r l
( l ( !  c  l t l  rc¿l l : r  dut) ln :o c  ¿rr ¡ rb igrr ¡ .  ina l l i r r  a l r ik ' ,  ( lc l l ( 'c f ¡ ¡ r ( | f .  .k  l l  ¡ r l { ) , " .

N. l  p f i r r r )  N(^{ icr ' r r lo  s i  ( l lvc¡) lav¡  ¡ l lor ( i  ¡ l l r ¡v . rso l fs t r ' f ic r rn
.or¡ l i r f ia la sr l  l ) ¡ lcosccnn.  I  g faz i .  a l l  in lu izn)r lc  ( lc l l  a l lo f . .  1 . .  i ¡ ¡ t ¡o
v¡z io | l i  in l11)( lo l l f  ( l l l  l { r ¡ l r ( )  nov(r r r ' ¡ r lcs.o f i ) r / ¡ r !o  I r  sv lhr t ) ]x¡  { l i  s l  l
r r r ( ' ¡ r t i  t fc¡ r i f i  ( rnr11r i  Ia l lo fc  t )ossa t r i i 'ont ¡ ¡ )  t r t r ' l ] l i ( )  l i rv( i I r l { )  lca{¡ak '

I  ¡  f . r l l ¡  | r .N¡ , r ¡k i  ( i . l l  ¡ r lorc c ia (  l ¡ r  h i  ¡ .  i  s ,x) i  s .nr i ¡ t , ¡ l  .  i  s l ro i  dcs
( k r i . I r r o . s l r r i . d l c  l ¡  s u ¡  v i l ¡  i r i l f r i o r c .  i l  s  o  I r ¡ s r ¡ l o  s o r r )  d f l  l ! l l o i r r r l i
L izrb i l i  txr  fcr ) (k !c  l ¡  r , ¡ l l ¡  

'  ( l i \ , . rs¡  dol  t r lsor¡ ¡g8io.  l , ¡ l l ,n . .  s , )s l i . . .  (L ,L i , r
( l i  I imrxk l lo  as! r t l r r 'odo r ¡ ¡ ¡  posiz io¡ . . t€  ¿ ¡ isat lar¡nr lc  opPosl¡  ¡  q(r ¡ rL l ¡  r .o
r izzaLa r ¡qt l i  s tcss i  anni  c la Sranis lavskr j .  devc spogl i , t rs i  d i  lu l lo  c i ¡  .he ¡  súo
in un a( leggia¡renlo d i  abnogaziorc ,  nc l  senso let ¡e.¿ le dol  tcr rn i r ro.  I l  suo
p¡ i t | ro  ( lovefe a . l ¡  r ipúna f  i ¡ ¡ur¡c i ¡  a l  prcU io iD E. .omespic l t ¡  urr  pc¡so
r¡ggio ( l i  l ¡ . rv¡ ¡ r , , .1 .1 mon¡onto c l ¡c  Ia l to¡c,  q | ¡nr lo  n i . i l ¡  ik rvo <¡( i |arc s( t
\ l .sso,  l¿ p.oPf ia v i t ¡  1a pr . . ) t r f ia  pemona, .  safa. l . r l  lu l to  i r r l i f fe¡e¡r le  l r . f  l1 , l

:! /ri¡l¡rr. t). 107 s.
1 t l b i t t o ü . p . t l 2 .
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ave.¿vuto dawe¡o, nellasua esistenareale, delle esp€denze si mill a quelle del
la parte che deve interpretare. U¡'attrice che .ecita il ruolo di un amant€ ap'
passionata non ha alcun bisogno di aver conosciuto personalmentc I anrofe. E

sufflciente che intuisca", magicamente, come aw€|te Iamo.e il personaggio

In questo senso il laboratorio di rccitazione pi.andelliana di

Gonález Cal¡allero sarebbe fedele alla volontá dello sc.ittore italiano:

I'attore non deve coinvolgcrc mai le Prop.ie esperjenze di viia e infalli,

deve spoglia.si di tutto quello che gli appariiene corne persona quando

cost.uisce un p€rsonaggio. Nel metodo del maestro messicano, il nahr

falismo ccchoviano rappresenterebbe lo stile cli recitazione e il <quadro

psicologico> opposti alla concezione pimnclelliana:

Pe. i n¡rumlistj il punto fon.l¿¡rcntale ch€ rcggeva Iinrera tco,i¡ dcll. fe-

citazio¡e efa la ¡ozione di Personaggio Se i1 tc¡tro doveva riP¡odúie l¡dcl
mentc la realt¡. o$e.v¡ndo Zola e tutti i suoi següaci, cra j¡dhpensabile che i
pcrsoraggi .lei dra¡rrni .aiti8úrasscro con.fetamcnle, ir ogni n¡inino Paflco_
lare,  g l i  l ron¡ in ive. i ,  

' i ¡  
catnc c ossa ,  che s i  I t ruovono e a¡ j iscono nofmalrD.n

tc nc l l ¡  ¡e. l l )  . le l la  v i t ¡  quotk l iana.  I  dr¡ ¡ rmi  dc l lc  cpochc Passalc pf i ¡ ra d. l

nalLr .a l ismo,  c 'ano PoPola l i  d¡  i igure inrn¡agi ¡a. ic ,  erc i  nr i lo logi . i  corr ( i
Agamennonc o l id  ipo.  cara l  l  c f i  ( ip ic i  e  L l r ive.sal i  co¡r i l ¡v¡ todiMol iarc
inilivklt¡i 

'esagemti coÍ]-" i protagonistidei d.annni ro.r¡nrici L¡vcctr' s.rivc_

va Zol¡, al polo ¿i lur(e qucste tigure inn¡¡llinarie bisognav¡ o'¡ l)or1¡(i s'rl
l i  scor¡  uorr i ¡ i  e  do¡r ¡e col rcrc l l ,  "nrodctr r i  ,  chc p i ins¡ , ro c  sc. lo fo. (n¡rc  ! l ¡
!o¡ r i , r i  rcr l i ,  c  hatnÚ p.co.cupazioni .  dcsklef i ,  asPi f ¡z i { )n i  i :  (n¡r l ! ¡ l i r r ¡ . , f i

ugoal i ¡  q ! . l l id i lu l le  le  pef fonc codn¡Í i ' " .

P i r ¡ r l r lc l lo  conrUcncle che l 'a l lore r ron Prrd nra i  sPaf i 'c .on\rk) l ¡

Incnlc  d i ( ' l r ( )  i l  Pcrsonaggio ch.  in leryreta Cosj  i l  Pf in i  i l ) ( )  ¡ r ¡ l r r fa l is l ¡

r l€ l la  s t ) ¡ r iT iono c lc l l 'a( lo i le  ( l ivcnta i f fea l izzabi lc  l l¿ l lorc s(r l l ¡  s . ( r ra

{ lcvc lavofarc p{ l r '  avv ic inafs i  quanlo p i ¡  possi l ) ik i  a l la  In o ln ia  ü l r lx)ss¡

b i le  scornparsa.  C¿ Lrna d i f fe fenza ( ra la  rec i taznrnc f ic l r ics la ( l ¡

P i rand( l lo  e la  fec i taz ione naiuml is la:  la  cocfcnza del lcsscfc r r rn¡no

concePi to corne una sola uni t ¡  in  cr is i .  I ) i fandcl lo  vuolo p{rs{) r r ¡gg¡  c l lo

siano ur)o, r]cssu¡ro e ¿erllor¡)i/4,
Sul la  convenienza d i  adopefare r ¡n nrrovo st i le  d i  ¡ r t i taz ioJr l r  b¡sn_

to sul la  chammaturgia Pi randel l iana,  Claücl io  Vicent in i  r i t iene chc lu((a

l'esperienza a cui gli atlo.i italiani avcvano senrPrc potLrto ricolTcrc Pef
interp.elafe il reperlorio consrreto, da Cechov ¿ VerÍla. era inaPplic¡bi

lc  a Piünr le l lo :
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Nel vofticc della crisi che percotre il mondo r¡o.lerJro 1...1 l ú¡ita psichi-
c¡ .lellin.lividuo si sfakla. E ció conrpotta una \¡olLizione drann¡atugica
proio¡da. P..ché se i person¿ggi d.vono riprodurre fedelnrenre i tfalti dcgll
uorn in i  rc¡ l i .  dcgl i  ind iv idui  concret iche v ivor¡o L ' . rper¡no nel  nost fo tcr rpo,
anchc la lo¡o coritlrzione i¡tefiore dov¡:r ¡ppafi'e (lilsociat¡ c sco ¡cssa. U,ro
scr i t lore che s ia. lawe.o dolofosarnor tc  cor¡sapevole del l ¡  .ondiz io¡ .  i l  cu lc i
t¡ovi¿¡ro, clovfa Ffcib lalorarc i¡ un nrodo del tútto paltjcol¡fe. Dovr¡
"sconrpoffe , con¡c osse¡va Pn¡ndello ¡ell', ¡,¡¡ror ntr¡), il c¡ratlefe.lel feso
naggio nc i  suoi  c lcr r rn l i ,  pe. 'd ivefr i fs i  Poi  ¡  ¡ ¡Ppr tsent¡ r lo  ( ¡e l lc  $tc  i ¡

I  dcr jva d i  qui  ,nra . le l le .ara i tú is t ic l )c  p iü s ingolar  i  de l la  scr i t tura le¡ra
lc piar cllj¡na. Il rrersonaggio non ir piü u¡ inLljvi.lfo único, coc¡cntc c conr
plcsso.  c l ) r  s i . ive la e s i  nrodjnca a poco ¡  po.o dc l le  i l ivcrsc s i t t ¡ ¡z ioni  del
dr¡nr¡ r ¡ ,  .o¡ re volcv¡  l ¡  pocl ic¡  ( l . l  t ¡ l ,n¡ l is¡ ro l lor r l ic lc  i , rw( . .  ¡n sé ( l i ! . rs i

nül . l l i  d i  (n¡rpo,1¡ , ,Hr lo p1i .h i .o .  s . f ¡ f ¡ l i  r ra lo , , )  11. t , , ¡ . ( lo  i l  ln j tur ' ¡gg o
i r  so l lopo! lo ¡  r i r ¡  t )ar l l . ( ta fc  I t tss i ( t r  cr r io l lv¡  ( t rFs l i  i l ivo s i  corr rPu 1¡r ' r ' r r l i
enx jSono inrprow¡s¡r ! {J f . .  ! ,u  do|o l  iL lnr ,  nn sso s. r ru ¡  ¡ |  ! r r .  s l i r ¡ )atur¡  d i

Nr l  l l lx r ¡ lo f io  t ) i r ¡ rxk l l i ¡ | lo  ( l i  ( ;o¡ rz i ik  z  ( i ¡ l ) ¡ lk iu  l  ¡ l l (n  f  i  rp¡r ¡
¡  .os l r r i rc  ( t i r rs l i  t r ( r \ ) r r ¡ ¡ lg i  t ) l r l ( l ( )ss i t l l ,  . { ) r r l r ¡ (k l i l lo . i  . lx 's(nr)  k( r )

r ¡ r '  u r n  (  i P o l l a ,  s i \ r r t r l o  i 1  r ¡ r ¡ ( s l r o r ¡ ¡ s s j . ¡ ¡ r )  l . n l , i r r ¡ ¡ l ) r r t l c i k ' l l a l
l i ' ¡ r ¡ r ¡ r ' n l o ( k l l ¡ l l ( n c 1 . ( r r s i s l f r f l l  i r i r t t r f ¡ r . ¡ . r ) s l r r r i r (  i l  I ) r r t ! r  t ) ¡ ¡ n ¡ l ( l r l
l ! ¡ r ( ) .  |  . ¡  s(nt r r ( t ¡ ,  r r ) ¡ r  ¡ rxrx)  , r . ( l r r i t  .  ( l i lJ i (  i l (  .  t ) (n l r r  i l  t ) t rJ  1( \ ' i1) ¡ , '1 .  i t l  ( l ( )

r ¡ i i r i ( )  i l i  r ¡ ¡ ü  t ) s r r ) l o g i ¡  r  i ( 1 ¡  .  ( r  ) r r i t ) k  s s i t :  l ¡  ( l ü r ¡ r i r r ¡ ¡ l r r r i l i i r  l ) i r ¡ r r ( { {  l l i ¡ ¡ r ¡
r  lx  sc . , rs t ) icr ¡ r ¡ r ' r l {  s tx ' l l ¡ { r ) l ¡ (  r ( ) r r  ¡  ( r r i  r ¡ r r1)  .scf . l7n)  i l i  I ) ¡

f o l c r ' r l . l  f i r n ¡ l k  i l i r ¡ r ¡ l ¡  ¡ ¡ r r . r  s l ( , r r r ' ¡ ' r l l ¡  r i ( 1 1 ¡ z r r  ( r t x r ' l l u i i k ' I ' x

r . ¡ l r ' ¡ l  l . s l ( ) . c l x c s i ¡ t c r r r ' r ( l ( , g r r i , l ¿ i r ¡ l . , t 1 1 i l ¡ r i r ) r x ( l i , t ) 1 , 1 c , l , g 1 i ¡ l l i t i
P i f ¡ | l ( l f l l o .  t , i i r  ¡ l !  . r . ¿ ! c  u r ¡  s j l u u i o r n ' . 1 | (  s i  s v i h r t ) 1 ) i t .  l ¡  ( k s (  r i

! (  ¡ ) c l  s r i )  t n r r l ¡ )  (  L  r  |  |  |  i  i  r  |  ,  I  J  r  |  {  ,  ,  r  l n '  ¡  r t ) t i r r J ) l ( )  ( i l r i t r x l o  i l  l l r r r r r r r r r ¡  l ¡ r l c ¡  i ( )
r ( ,  I ) r ( i ! l (  c { ) r r l r l l ( ) ( o ¡ r  l c s l o r , Í ) i  r r J i l ¡ r l i  i r r r t ¡ , f s i  r r r ¡  r r ( n ¡  I i f s ( r '  l l
( l  ¡ l l | l r ¡  i ¡ r l f f i r ) r . o  s i  i i ( ( r ' n l r i ¡ ,  r ! ! r s i  r i s o l v ( . N o L  l c ¡ ¡ r ( ) .  I ' i r r r r x l ( ' l l ( i  r r o r r
srr ( ' | ¡ t is . ( :  l ¡  s( | ¡  ( l l r t ) lnrc r ¡ lu | ¡  ( l i  r r r r f ¡ l {n(  (  ( l t ¡ r r r r r r ¡ lL¡ r i to :  i l  ( l i ¡ l { ,go

i r  r i { i r ) ,  ! i v r ( r ' ,  v n f i ¡ l ¡ : i s i r r r o  I  l r ) r l ) i ( l r ) ,  r ¡ r ' r r l r f  l ¡  ( i i r l , r \ ( i ' l i l  ¡ t r J ) r r (  l ) i i l
( l i s . o r : \ i v a ,  I r i n r r l n r .  t ) i ¡  l i r ¡ r t ) i ( l a  ( i  ( t ) l ) n r l l i ! i ¡  l l t i P i ) ( l i  r ( \ i l ¡ r i ( ' t r r r i
. l r ios lo (h I ) i f¿¡ [ l ¡ , l lo ,  r ¡ r ) r r )s l ¡ r r1]  cs ig¡  l ¡  prcs! ' r t / i r  (  l i  r ¡ r r  (sr r lx  r r r r : r f io
¡ rc t ta,  r ) , r r  vro lo rc¡n( ih¡  l  ¡vv iarno¡r lo  d i  sor l ' t ) l l (  i  r ¡ r r ( !  l ' i r j t r  ( ln  re(  i l l l
ro  sul  p¡ lcos¡r :n i . ¡ .  .he svol ¡ taf io  una f i rnz iorr :  lu l l  ¡ l l  fo  . l re  Incc.anj .a:

So J¡nr  ¡  L l ¡  csc l !de¡ f  r r r r ' ¡ l l in  L; i  . l i  l ' j i f ¡J¡ l ( l lo  f ( )  (1, : , i l t  in . i , r ¡ I '1o ( i i

r f ¡ r rb i  s  s l i i ' ¡ r ro in iT i r l r ¡ .nro ¡ lL ' ¡ rs l ( i l ic ¡  n lc¡L¡s l i ( i r  l ) ¡ r r l i l r  ( l ¡1  ( i r )cc ¡ l l  r ) ¡
z i ( i  (  { l  sr r r ) lo  ¡ l r I ¡1. r .  l ¡1 .  ¡ l l i r i r i  s i  r ¡ú i i j ¡s1a l ¡Jr  t t ¡ ls lo  ¡ rso lo l ¡ r r rcr i l r  su

tú l i . I r lÉ se s i  f ¡  ¡ t lcdz io¡c ¡ l lc . r r r r . tsucn4.ho of r ¡ r r r l ) i  r r f  L ' ¡ggrr io :  iL

t ' i  lü¡1\ü. l t .164
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Craig. nell affernra¡e che co¡re ¡egisra prcferisce I attore meccanizzato e sper

so¡alizzato, la súpermarionetta I il Pifandello nell esige.e invcce u¡a pefso_

nalii¿r p1€na da pafte dcllattofe ed una.osci-pt¡e aderenTa al tcsto in qLranio

esp.essione di vita ".

Ci sono differenzc irrpoftanli f.a i personaglli pirandelliani e quelli

ddl. epoche precedenli. Non sit.ovamai in Pirandello ii pcrsonaggio clre

pa.la ¡a solo, in un aneolo dclla scena, come t oviano invece in Moli¿re

c Goldonj, i¡üin.lo quasi da contraPPunlo e conlmenlando tl¡1to ciÓ che
(jicono gli ¡llri pcrsonaggi. Pimn.lello rron ulilizza, c(trne Shal(esPc¡rc, un

monologo r ivc larore c la l l ' inconscio ( in  d ispar te)  l ;u l l imo at to d i  O. ] j

uro, u d¡ re.snrro pfoponer (parole tra i denii che l'¡(lore non badcr¿ tan

to a farkr  l1 . l i re  quanto ¡  ( l i  e t rasé,pcrchélepensa:epocoir  lnr la .he
non s i ¡no lLrr re in lc l l ig i l ) i l i , ] '? .  fn  q¡rcsta in in lc l l ig jb i l i lá  s i  l rova anche I ¡
( l i l f t fenzacü¡ lc  p¡ fo le pronuncia ie in  d i jpar le"  del la  lm( l iz ionc cs ' i

nizia gja la slra.la di quello .Jre sar¡ il trialfo del Novq:cnlo

C{n Iat : | lvo d i  Mar la Abba i l  lca l ro c l i  P i ¡an( le l lo  t fova la  srra i l l

lc r tnc lc  uf f ic ia lc .  l l  s( l  ( lLre dar i  lLr l  le  1e cr i l ichu,  l )os i t jvo c r rcgal ¡ve con
( ] (nf larr ) .  l . ¡  fc . i laz ione d i  Ma a Abba i l

¡ r r r . rs¡ .  innr . . l i ¡ la ,  ¡pp¡ t l i . t ra la M¡¡ ,  1r i  osscfv¡  c l r  1 i  ̂ bba s i  g¡ l l t i  rF l l ¡  l )a '
r c  < (  ( ) l  . o r t x ) ,  . o i  s . i s l ,  c o n  l ¡ n i ¡ r r ¡ ,  L a r r a j d c n l i l i . ¡ 1 l o ' r c c ¡ r o l i v . c o r r l ¡ l i
gú¡a ( l . l ( l r ¡ rnr¡a 1( ! r lc  a cssc 'c .s1ol t r l ¡ ,  td¡h Al l  r fodas(r88c¡ i ¡ . : ¡ l l , f l r i
. ,  i ,kr i r l  .on i lnn l ¡ rxrnr i  l ) izz¡¡ r i  conre qúclk)  ( l i  ¡Pp.n. l f fc  l i ¡ . ' i r l ¡ l l .  |Dr la
d. l  . ¡ , ¡ ¡ r  i ¡o  ' rorr  lL  pn)pr io r ¡ ) r , rc .  ¡na qrdb { l . l  lx !s( t r ¡ggio c1!r  . j .vc ro l . r

I ) , .1¡ ¡ .  s l i ( l ¡n{k)  r )vv i ¡ ¡ rJr l ( ,  k  i r r f i r r i l .  i ronn ( l . i  co l l .Shi
I i  t ¡ ) i ,  J¡ ) l ¡ r r )  icr  i l i . i .  s( r ( t r rcs l ¡  P¡ssn)n¡ l l l ¡  ( l i  ion. lo  s i  s l ¡8 l i ¡  r rJ t ) ! l ik  " ¡

\ r . r t l i , .o  ! l ¡ . l i l j (n¡c <. ¡p i ( l ¡  r ¡  srnozic¡(a ' .  lJn ñ: .nsolc oss.rv¡ fdo l ¡ l
t tk \ :  ¡ i  l ) i tu)n t  h  / i r i i  ( r )v¡  q, r , ro s l ik ' ( j l tss ivo c lo  colk '8¿ iü¡r ' t r11¡r l i r r ' ¡ r l
rc  ¡ !1  i ¡J l { r r i¿ (k l l ¡  dr ¡ , ¡n¡r ¡ r r r ¡ l i ¡  d i  I imrx lc l l i ) .  l1 ' ,  . t r i  . ¡  s i  o l ! )  lü¡p. r r l ¡
. ( ' ,  .or r lg l i ¡  ¡  M¡,14 Al )1)¡  d i  . l r . ! r ¡a¡c con r , l r . i  Pcrsorr ¡ggi  i l  f . ! f ¡ lorn)  '  ¡

f ¡ r tcr  is l in)  r l (11()  s . r i l lo¡ . | .

An¡or¡ i . ,  ( lonzálcz C¡bal le .o c |c{ lc .hc i l  1eal fo Pi f ¡ I rdel l ia¡ ro p¡r lá

( la l l ¡  ( r )nr)s .cnza i rnpl ic i la  che i l  pLr l rh l ico v¿ n r ¡ :a l fo  pof  k 's l ¡ r ' . t r r ' ¡ r ' l

lvv .n i rnent i  t )oss ib i l i  so lo a t t ¡at .o.  Sc 'con¡ lo qrrcs l ¡  sr r i r  ¡nal is i

l r i r rn.k '1 lo avfdJ l )e rot to la  q(raúa Pafe le ch.  la  convcrrz i ( t rc  lea lml{ l

I r ¡ r 'cedenic s i (uava l ra 8 l i  a t tor i  e  i1  PLrbbl ico.  pe.  eserr l ) io ,  prcsenlan( lo

dclle cfealLrro di fanrasia chc arrivano sul palcoscl{r¡co e se ne v¿¡no

us¿ndo la s¡la .love siecle il fnrbblico lS¿, pe'so/laqBi in ce¡ca d autotr):.)

nrost farc lo la  sovmpposiz iorr r i  de i  p iarr i  ( l i  fea l tá c lc l  Pubbl ico e c logl ia l

r r  M.  K, , i ! / r .  BRU.c! ts .  c i t . .  p  150 s.
' { l  Vr ! \ r rNi .  f r r iLJ¡ t r ¡ ,  ¡ . . /  ¡¿ '¿rm.. i1 . .  p .  108.
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tori (Ciascuno asua modo);oppu¡e creanclo una raPpresentazione rn cu'
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Iaccndo uso cli ¿lcrrne dcllc risorsc imPic8ate d¡l leatro firtufisla

Pi'andello nreiter€'bbe cosi lc basi di posteriofi eLabo'azio|i di q(esto

concetto, come ncl caso di Be.lolt Brecht:

Il tcatro verist¡ ¡veva te¡rlaio di allon¡a¡¡rc.lúe P¡esenze cht div'ntavarÑ

ser¡p ' r  p iÜ i ¡va¡ . :n i i :  la t ¡ to fe c i l  p !bbl ico I l  cor tcct lo  dc l l  inrpefson¡ l j t '  in

. l r ¡v¿ avc( luc lopcr¡  d ar le ,  c  io  mi  ra r  aggknc Iopera ' l jkat ro c l ! ¡  c  t r r

ú r  J L ( t o . l  l J r " ' L ' , u \  r a  ^ "  r r v  i l  r h  l  n  r  " l i ' l r l  ' r  " r r  
' '  L l

1 , , . ' r i o , , L  i r v ñ i l  r l  l  n ' n o J  D i o  I  P i r ' ' r  ' l o  '  r ' r " r  |  \  r ' ñ J l r '

t .a . l izbrÚ tcá(r¿1e r  do. !ann a l i .a  in  c ! i  t l r t ta  l¿ .onvcrrz io¡c r r t r  l¿ 'hc sc '

v i f t i  i l  l ! ¡ l ) l ) l ico Gl¡11¿ bcl lczza . l i  r rn Scslo a l la  ¡ r iskra ¡ i  r rna l r ¡so)  M¡ ¡ ror '  h¡

r f ¡ i  I ¡ .1cso. l  ¡ l l fa  P¡r le  ( l i  .oncoiere a l la  grandc i111rs i ' t [  r ' r ]s{ ¡ :  cr ' ( l ( r r " r rc

il tlünn¡co non csil¡
Il pul)ltico i¡vc.c Pcr lui esist.v¡ a¡zi n.D 'l'v'v¡ 'sser lasci¿lo r¡)ai tr¡f

( lLr i lh .  ] , lsú ro.o¡un¡  m¡ss¡  i ¡cr tc ,  i ¡ ronr l ) 'cns ib i lc  c  in 'on ¡ f ' r1 ! rabLc '
( : l r  s i  ¡ isv.Ul i .v¡  ! ) l l ¡n lo ¡11¡  l i r !  (k l  ( l r . rnnn Bisogn¡v¡  !v '8 l i ¡ r | l )  ' l ¡ ' r ¡ ' r r  In

f ¡ t ¡ ) , fsorr l ;71( t ¡ . .o i t t r { r l ¡1 , lo , rc l los l ¡ l la .o l { )  Norr f r ¡  so l ¡ ¡n l { )  iL  l )a l ( r )s(  f r r i

, : r , ' ¡ a a r r c l i  L a P l a r , r a < l a v c r (  1 ¡ s t r a I r r r l . r r l ( f i ¡ r ¡ ¡ r ¡ r ¡ .  l i  s r l l ¡  l ) h l f r  l ¡ ! t u '

s fbA¡v¡  s f ¡7¡  ¡ r '7r i  l . ' r ¡ i r i i  la  u¡  l ) rsrknrc.  ( | r ' l l ¡  r ! i  ¡ l ip¡ r i r ' .  ( l i  ' l iscul ¡ f ' '
( l iU i l ¡ , { ¡ .  ( l i  l i , , r ' i ¡ t r r . l t , l ) l ) ¡  .  i '1nk l  . l  l ' i .a f r I11k ' j  r r ' '  i r r l r r 'v icr ¡c  'o  r r  ( r r ¡

¿(úx tx  i ta . ! ) ¡ t ta  p. f  r in l r ; r . . iarc ( r  ¡ [ )s l r ¡ ' ( ]  ¡ l  l r r l ) l ) l i 'o  r l  l i l "  l ' i ' r r l ) r l . '
l l i r ¡ s r , , , ( l ( i v c ¡ i r n ¡ r { 1 r ' . n i ¡ } n ¡  1 1 l ¡ r r l o ¡  r r r s ¡ r ¡ ( r r r r ( l ( l l o 5 l n r r r l ( ' r ' / \ r ¡ l r '
lu i  1¡ , , lo ,  o ( | l  a .o5i i  l - ! ¡  v i  / r¿d,  n( t r  r  i .sc¡  ! r .¿r l ) i r '  l ¡  vcr¡ r ' r '  l ¡  l lÚr¡ ) \ ¡  ! ' r  l l i r '

r l ¿  ( l ( i  t ) r ' 1 .  s i  1 ¡ o v i r

Sl . ¡ Í ¡ r l ( 'n lc  sarcbbc s ln lo ( l i f f i ( i i lc  ( : ln  i l  prcnr( )  Nr tx l  i l ¡ l i ¡ r r )

igr ¡ ¡assc la  p¡cscnza d{r l  Inr l ) l ) lx1r ,  ( l ¡ ( i  i  lx r l ' rn i r i  co¡ ' l ¡as l i  co l r  (  
" ¡  

|

i r  r r ¡ i  i  lmrnr¡ r i  vdr ivarro a(cc l l ¡ r  i . r  lospi ¡ r l i  ( la l  Inr l t ) l i ( :o  i 'c  Inrr lx¡s lc  ( l ( ' l

l 'au lor( '  sk i l ia¡ ro UtJr( r 'ano ( )n l rov(Js ia:  b sPcl la lorc orr  ln ! )  r l r i ' r  r l

r l ran() r :  in¡ i f f ¡ (J l lc  i ¡ r  t r i l ¡7 io¡rc  a l lá  scüra I ) i .a¡ ' (k i l l ia¡ rn '
l .u . iano l -u. i i t t ¡ ¡ r r i  d i i : r is¡ :cchci l  28 fc l )b 'a io l i )20.  drrcgior t t i  l r t i

l r ¡ : r .ho l t l rg¡ lc f i  pr r ise las$ n l  Quir ino ( l i  Rorra l i t tb  Pt t  ln \k  i l
' 'Uor f lorc (kr l la : j {Ja pt |bbl icó t rn i l r lcrv is la a Pi randcl lo  ncLl ¡  ( l r r t rk  lo

scf i i {orc "chiaf iva,  
la  r ¡a l r r ra dolsLro 1 l 'a l fo :

.Qu¡n. lo  un1: ,  v ivc,  v ive e nor  s i  ve. l ¡ r ,  ( l ich i ¡ fó  1 l r  scr i l to¡e <() Ib ' rxr ,  f ¡ r

r .  .hc s i  vc( l ¡ ,  ¡e l la t to . l i  v iverc,  jn  p.eda x l le  súc passio¡ i ,  lÓner i log L ' r ¡o

spc.chio ( l¿v¡nr i :  o  rcs{a ¿t tor¡ j to  e sbalo¡d iLo daln¡o s lcsso ¡sP(r l lo  orrJ ' ( ! rNl i

occhi  p. ¡  r rcn v. ( lc¡s j ,  o  sdegnt lo t i fa  uno s¡Lto á lLa sÚ¡ innn¡ginc o i f ¡ ro ¡v

v.rnl¡ u¡ p¡,ano Pc| infiarSc¡1ai e so Pi¿n8cva non pud Pi"gf¡c, c Í Ii'lcv¡r

i r ( l  MA.1rn^ t . . r , / , ¡ ,  r ¡ , .a¡ r i  t i  un pú|)bt  odat¡ ' tLrAr"Corr iu 'd ' lL¡S{ra
25 ,nrslrir 2000 t). 35
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¡on puó piü ndere e che so io. lnsomma, nasco un guaio per forza. Questo
guaio ¿ il mio leatfo. Cljen hanno dette dj tutti j colori. Non é vero niente. La
veritl. putioppo, ¿ quesla solai che ¿ uno spccchio di f.o¡te alla bestia )35.

Il laboratorio pirandelliano di González Caballero si prefigge un
percor'so in cui l'at¡ore montj e smonti instancabilmente il proprio per-

sonaggio, in successivi strati, in modo da ottene¡e u¡a vercione dolla
quale conosce e domira tutú i l'rammenti dispersi dj personalitá.

Virgilio Martini htcrvjsta Pn andello il 15 gennajo del 1924, menlre scd
veva ciascutrc a suo noda:

lo ho voluto qui fare una cosa nuova, pergli alt¡ie pcr nrc. Rappresentare
l infabiljt¡ dclla vita, a og.igiofno, a og¡i ofa. r ogni nrinrto. Noi non abbia_
mo clrc dclle sensazio¡i ¡ronr€ntance, fuggcvoli, che forma¡o le nostre c.cdcr
ze,  le  qual i  pefd,  ev idcr¡ tcmcr¡ lc ,  pot jg j ¡no st |  b¡s i  incef te,  Inutcvol iss i rnc,  che
possono ad ogrinronrcnlo ¡r¡uoveffi, sgúscia.via sparirc facendo cfolla'eogni
cosa, c¡r¡biandoci lu(1i, fendendoci divcFi, ig¡oli a noi siessi. Noi v€di¡rno
l|na cosa i¡ ún modoi nra poi ca¡)bia urr faLLore estemo o intefno, un clcrrcn
to qualsiasi chc corco¡feva a farci vedere quella cos¡ h quel ¡})odo;e allora ¡oi
la  vcdja¡ro e 1¿ gn{ l i .h iamo di f ferc¡ terncnte,  s{ :  pu¡c la  vedianro senqcl  1. . .
Ora, coSliere la vira n.lla sra lnstablljt¿ pet tiir¡¡ /r in u¡a cornnrdir €.a
'  . l  p r '  \ . '  , l l i '  i

QLresto sarc l )bc r rno scopo tncnico del  laboratof io  p i l .an( lc l l iano of
fcrti) (la Gonzákrz Caballefo: prcparare l ¡ltorc a rappfescntafe la con}

I ) lcssa c mr lcvolc  rca l l¿r  chc c i  f ¡  a  ogf l i  no¡  cn lo ( l ivers i  da quel l i  chc
eravanro ¡rr'inra. CJur:sta fas¡-'(krl Írclodo rli focilazionc si c¡ra1(cri77a p(r
i l  f igofc lc f r i r t r r .he I  a t lore dcve ¡aggiUnl icrc;  rcsa (x)n r : r ¡ i  i r r ( l r l ) i la l ) i l
nrentc 1) iünddlo sarcbbc d '¿ccordoi

I r i r ¡ndclkr  l .  fu  un ádo¡¡(órc ¡e l lá  tec¡k.  .  La d i f txr  1. . .1  ( l ¡  c l r i  vo l .
va { io  s i ( lcr ¡ r la  a i l iv i t ¡  in le. io fc , .hc non r i i in l rava r re l  p¡ocesso ( rspfcss ivo.
l¿rg ion¡v i  non . la  f ikxofo,  n¡a da ¿rr l I€x,  qLra.do vcd¡rva ¡e l la  lccnica ( la l l i

! i t ¡  sL.ssa spi ¡ i lüa le che In¡¡ r  nrano s i  l iber¡  in  Inovi rncnt i  c l ¡c  la  t r i rducono in
un lineu¡ggio d ¿pp¿fenze...i libcfo spo¡tanoo e i rnredialo ¡rovidrc¡to (lclla

fbfrD¿' LcsocÍzione s i.t.¡tificava con la co,¡cczione stcssa, viva, ir¡ ¡llo. Ii
qu.nto a i  nrczz i  comunic¡ t iv l  del la  rapp.es.nt ¡z ionc,  i l  < l ¡1Lo cstet ico non prrÓ
.:sscrc ufio. uguale per ruIe le ar¡i.., L,a.live.sit¿ c.src¡io¡e nelle varie aÍi impli
ca che sia div.fso ar¡clic il fatto ir)t€riorc,:i?.

Luigi Pira|dello softulva come nel caso di l,uooto, la bestia e la
filr', pcr ]c nrte.p¡€tazioni tecnicamente iÍrpc.lclle, insulnci€nti a

r \1. ,  l - r0. ! \Nr .  c : ¡ . ,  p .  131.
rf Llo SouARz'NA, "l:iaruno a e\) tmn. ¿i Pr'.n.1¿|la e )l rcarrc Iotalc tl(lb

,v¡¡rgúrdj¿ Ro ¡. Bulzo.i. 1987. p.4 s.
rr G. M^c.f(^. /rt?,.hrl¡) ¡.I n 1ut., (:it., p. 102.
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rcndere giustizia al suo testo. Ma non solo. Un allore Pirandelliano do

vrd)be esserc bravo dal punto dj vista tecnico, in modo da eseguire in

morlo peffetto ¡nutamcnlj l€cnici, quasi come se fosse una ¡racchina:

Appaiono n€i seiper.totaggidre diversi gr¿di di recitazione dhtl¿ioneche

l'ifamlello fhpettava anche nei suoi saggi teorici ll grado pii' fozzo, pin basso

¿raDDfesenia iodal l 'a t torechep.ovaI ig i ro.od"" l /¿pa¡¡ isLrcui I lP i randel lo
sen;aalcurÉ inceftczza versa il n¡o vilipendio E I attore pfofessionista che egli

odia, co¡ne odia il lradúttore di un'oPera che resli lo¡ta¡issimo dall'o gi¡alc

.l'.r qua.ro lattore si slorzi di pe¡€trare nelle inlenzioni del!o scriltore. diffi

cil¡r.rle úrscir¡ a vedefe co¡ne qúeli lü veduto a sentjre ii pe$otragg'o come

I aulore l'ha surliio...' I¡¡ Lnra reazione al divisno di quegli ánni, egli si dtiuta di

vcrloe ¡.ll'atLofe, Profon(lamentc lo.tano com era dal lavofo cli Slanislavskrj il

(lo dr ina¡o¡ c d ello str.tt¿colo. Rifiuta, al Par rli Go.don Craig ogni so$lezione al-

larlorc llgli affionlcfiancof¿, i¡ Ques¡¿ sera si r-Fcl¡¡ a sor8'¡¡o ip(ülemidel

l¡ ¡rcit^zian)c. 1.. I C¡.de fen¡amc¡te nel ¡esto, crede i¡r 'eno ¡r)odo ncll¡ slra

l]Leriita D.rché vctlc I opem dlannt)atica quale ope.a dj pocsia posta allo rcsso

Livcll.) Llclle ¡llrc iü¡rc d'csPressionc [...] 1l grado piÜ ¡lto della rccitazionc ¡

quclb. ioNc ir¡possil)jlt, {rlre i Rrs.,¡a88i voü ebberc raggitrlgcrc"

A,r rorr io  Conz¿ibz Cabal lero ( l fcde c l re i l  (prrPo'  Pi fan ' ic l l iano
{k l ) l ) ¡  oss(rc,  ( t r i  ( l i ,  1rn o l l i rno congegno c l i  l ( ra l fa l i t i ¡ .  l lm¡cs i ro tncs

sjcano sutrpone drc i  test i  P imnclc l l i ¡ r r i  s iano r ¡na sp( ic  d i  s f id¡ .  che

pL¡(i cssfrc rc(:ilata in trn rnoclo non convcnzional( Il pcrsonaggio di-

vc| l l ¡  L1n¡  s . r ic  ( l i  r ¡ r ¡srhcrc in lo¡r r ) inabi l i  sovr¡ l rPoste l r rna s(r l la l l ra

Nr) ] r  a  c¡so Ciov¡nrr i  Macchia t rsa lc  inr ¡nagin i  ( l i  (p¡g l iacc¡)  <spcc

c l r i r .  ( r ¡ r ¡ | l i r l r i l ¡ i , :

N, iL l ' / i rn ,  /V r ro¡  5 i  Prod!(  ah, i  s ia  pur  l ¡b i le  ( l 'sk l tx io d i  púr i r ¡c¡

1 i ( rx .  l l  t ¡or¡Aor¡¡ r ¡ .  P. /70.  rxnr  há v issr to la  pnrpr i^  v i ta  c  h¡  foc i ta l { )  l¿ v i

1¡  (L i  r ¡  ¡ l l ro  l i ,  ¡n . l ¡ i  qu i  s i  ( l ¡  cscnr l ) io  d i  d ivosi  8r¡ ( l i  ' l i  fcc i t ¡z¡onc:  ( l1 i ¡ r '

( l )  i , , , r ¡ i r (n¡1o f i , r8¡ \ 'a  ¡ i  css. fc  [ rn ico lV nel  g iof rú ¿cl la  ¡ ]ar \ r ¡ l i  c( j  cr ¡

, , , r  . r ror .  t rnrr los lo p. ( lar r tc  .  l ¡ ruo (1¡  v i l ¡  d i  pr i r r ra) ;  qu¡¡do p 'zzo s lnnne

r l .s i r , ¡v .  t ) i¿ i ¡ar¡ ienl .  ¡ . l l ¡  s1¡a l )a. lc ,  r ¡aSni l ico l  e ofa quando,  sul la  sc 'na,  rc

. i r ¡ . 1 ¡ s ¡ d o  . ( l ¡ ¡ t l o r r c f f . b f a l i s s i n r o , . h c d o m i ¡ a l ¡ s Ü a p i n c ( l o p o a n n r , r ' l
r r  { . i  , r t " " | | ' t ¡ r i r r .  r ' r r ¡  " - { ' r l i  , l , r ' d " l i o \ ' '  l  i ' ¡ l  l  r ' ¡ r ^ j '

' " t t ,  '  t ,  , t u  t .  i ' ¡ ' .  r ' . 1  \ r  , f  o ,  l r ¡ D r J  a i p "  ¡ ' l  i r ' r ' '  l ' r ' " 1  |

L,a rnaschcfa pifanclelliana div€nla cosi uno degli elemenli po'tan-

l i .1o1la f { 'c i iaz iorrc  nel  inc ' todo d iAnlonio GonTález Cabal lero ln  mol

t i  c lmrr¡ rn i  p i ran. le l l ian i  i1  pe.sonaggio e i l  r ( to lo a. lo l la to dal  pcrson¡g '

g io s i  sc io lgono in un unica aPPa.cnza,  enigmat ica e profonda'  En co
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rv - che nella didascalia non si merita neanche un nome proprio, ma
solo queilo nato dalla süa finzione, la sua pazzia che diventa destino
lragjco é Lrna cosa sola con la su¿ maschera cli pazzia. Pe.ció Donna
Matilde alfcrma: <Non dimenticheró mai quclla scena, .li tutte le no
stre f¿ccc rraschefale, sguajare e stravolte, davanti a quella t{rribile ma
schera di hri, che non era piü una maschera, ma ta Foltial>. Corre sj fa
a interpretare Ia pane di Pnrico IV rrn personaggio tragico clrc co
¡rntnque ¿ modcrno non ¿ Oreste, non¡Amteio ?Cornesi faare,
ci tarc Lrn person¿8gio pfoposto come lrna mafjonetra, L¡n'enorme ¡t ,
t rezzalura terr ibi lc c r idicola al lo rstesso rempo, una maschera su un'al ,

F: ptesso a:la.j¡lquantna patl¡tlissi lo, c gj¿ Eriiljo sut .li.tro det upo: ¡ive
ce. sLlk kitpk: e sL¡lla f¡ante, appa.a bionda, pu via dirú Lirttura quds¡ put!jjt:.
.vkle Lissi1)a: c sui pon)c|l¡ ¡n tnezzo al atsjca palkwt, ha un t¡u..o tosso da
t , r . b - l r . d ,  l . n . o p v i l . n , : ] . t . a  \ p . t F \ . . t , . , r . . b t ! ¿ t . ¿ , . , 1 , . t t . . ¿ r c . t ¿ t . n . t p . . , p .
, o t t  , t  r t ¡ , t  H t  t - p l t o , l , u r . . l ; . \ . t . \ p ¿ . r a n . . ,  , 1 t , , t  , t . . , . . , ¡  ; , t . . t . t t  t
s¡a cott IaLtrq|ta¡¡rcnb dt: a petso a.hc vtnt esseft,d u¡n¡tLá panti¡a, tanLa piú
út.r¡tdla ttuanto pii scnlf cha ¡nt1)e¡jtab (H.1l av\/¡lnnú¡a1u.

Sccorx lo ( lonzálcz Cat . ¡a l lcro i l  tcar fo p i fanr tc l l ian()  r ich io.k j l lüc
r u , , . , l ' , r l , . , r r l , r . , I r . n r , , , l ,  l l ,  r i \ ,  {  , . c \ t , r F \ r r i . , , , j  t ,  n , i  : ,  c r i  ,  t r .  , , ,
r , ¡ . I i , r B € , I o l ? I r ! , 1 r . . ' f f ' ñ n ' r n n I n r \ ñ  r g g r , i o l l " . u | , ¡ l - . \  J , I  J . n r i  , ,
rv .  l .a  i l fa ' l r ¡nat0r ! ia  p i ran( lc l l iana,  a mano a Í rano ct ¡c  s i  f¿r  og i  vo l ia
prü .rrnt)lcssa, pfol)one op(x. (corali> n)rrc Cosj ¿ (st) vj patd ¡¡
.u i  j l  s{nso r lc l la  comp:rgnia tcatml{ r  bas¿ta s. t / rn lo s t | l l¿  caJ) . ( j i t ¡  lcc i
ca (k  i  t f i , r i  a l lor i  pcrde c(r rs i r j rcnz¡ :  (Tt ¡ tc  s .msib i l j l ¡  

'cofatc '  ( t { r t  a l lo
rc a in( l is tx ,sal ) i le  p{ i f  la  f i r ¡sc i la  dc l  tca l .o p i r ¡J l (k , l l i ¡no;  cr t  ¡  Un s in
1(r ¡ r )  ( l i  r ¡ ¡ r  sr ¡pcr¿¡  (Yr to,  ¿ l l ravorso i1  ( l f¿rn¡na,  ( tc  i ,sastx!a lo t rx t iv i
düál isrno c l ro scrn lna csscrc la  paf tc  p in vcra r tc t  pcns¡ro t ) i ra¡r rkr  ian(r

c ¡xr  ¿ i  so l tanlo la  p iü aPpa¡ is( j { ' ] r lc  r ¡ r .  Sc I  l i r r t .o  lypfot ronc Ul  l i
J )o ( i i  fcc¡ laz ionc in  cLr i  r ¡ ¡ ra nraschcf¿ s i  imponc a L ln 'a l r ra ¡na, j .hcm, i r l
r r rx lo da non s: r lx ' ¡ r )  p in : r1 la l lne . ie l  ( t ranrma r tUakj  a la  v¿v;r  ¡ ¡as.hem,
i l  lca l ro p i fa f idr l l i¿¡ro ¿ c fa l ro nc l l  a f fer¡ ¡arc la  conr in a c inesombi t . )
( lo( fJrnt rNiz ione d. l l  uon)o novc( i (x f  c ,sco in  conknr i la  fa¡ :cc h¿nrrnr : r r
l ¡ lc ,  qual . . rsa r i ro l to  s i r r i lc  a l la  fo l l i ¡

Pcfché trov¡rsi davanri a un pazzo saperc chc signific¡? rr.ov.rsi dava¡ri a
u¡o c l rc  v i  s . fo l l ¡  d¡ l lc  tbndanrcr¡ r¿ ru l ro quanro av.re coshui to in  voi ,  ¡ t rof ¡o
¡ voi, la logic¡, la loBica di ruftc te vostrc cofftrzionil Ehl che vololc?
Cosr.úiscono sc¡za bgica, beáti loro, i pazzjl O co¡ ula toro togic¿ che vóta
co¡ro u¡a p i ¡ rnra l  Volúbi l i l  Volubt l i l  Oegi  é cosj  e c t l ] ¡nani  ch i  sa conrc l  Voi

r !  PrANr¡r rc .  / i r t Í r  /y  F i , .nzc.  I lc i ¡pom.t .  t !22, I r .  59 !
rLM. K¡N/r-L I l ! ¡ r .Fr , . j r . ,  p .  17.

( l

( l

st:
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vi lenete fo.le, ed essi nor si tengono pinl Volubili! Volubjlil - Voi dte: "questo non puó esserel, - e per lo¡o pub essere tutto. Ma voi dite che non é ve
ro. E pefché? - Perché non par ve.o a te, a te, a te (lndjca te di lorc) a ceñro

Ncl mondo convulso del Novecento, pieno di scoperte che carr-
biano a ogni momento ia concezione delluomo e che demoliscono le
ultime certezze, soio quella della maschera pirandelliana, portaia alle
uliime consegúenze da Enrico IV dal ltr Mattia Pascal, da Vitangelo
Moscarda puó offrire, lorse, una consistenza alla vila. Perché i veri
pazzi sono gli altri. le persone comuni che non si rendono conto di que
sia veritá, come afferma Arialdo, mrovo consiglier€ segreto dell'impe,
rato.c Enrico IV atterrito non dal comportamento del pazzo, ma dalla
pazzia dci proprj colleghi: <No, no, signoral Non é luil Sono i miei tre
compagnil L.ei dice 'se(ondare", signor Marchese? Ma che secondarel
Quelli non secondanot i ve.l pazzi sono lorclr. Enr¡co IV capisce bene
che I'unica via d'oscila é accettare la maschem della pazzia come una

ViJf¡, Dr Crov NNr: Deo gratial
Arl^l rnr (.orfertissimo, .o e pet uno schetzo che si pDtrcbbe ancara fart):

Ah, ¿ Giovanni, ¿ Ciovanni, che vtene cone ogni sefa a fare il ¡ronacellol
Orr)r.',o l.s, s¡rop/crlándosl /e m¿rri St. si, facctamogliclo farcl f¿ccia

lNnJcr) IVfsurilo, srv¡/irr: Scioccol Lo vedi? Perché? Per fafe uno schcr-
zo alle st)alle di un povefo vccchio, che lo fa pcr anrof mio?

l-^Nr¡).r,() f¿ (l¡(rul,bl: Dev esscrc come verol Non capisci?
BNRrco IV: Appunrol Come ve¡ol Pe.chó solo cosl ¡o¡ ¿ piü una burla ta

Con l '1 lnione ( lc l la l inzione e clel la feal tá.  i  personaggi pirandel l iani
cliven¡ano delle marionette, assolutamente affascinatc dai propri mecca-
nismi,  nra non solo. Le opere pirandel l iane offrono in gcncre un'ai tra
difficoltá specilica per Iartore ch€ vuole interpretarle. I personaggi so,
no iperieatfali, peró i1 genere é ambiguo.

Secondo Conzález C¿rballero la dfammarurgia pirandelliana ien.le
a erts(je indefinita nelleffetto clle pud caüsare sullo spe|latore. Nel la
boratorio pirandelliano clel maestro messicano gli attori si preparano a
costruire supermarionette che richiedono I inte¡,,ento del pubblico per
dcfinirne il genere. I)urante le esercitazioni e le improwisazioni, per
csempio, un pcrsonaggio pud presentare una realtá cosi particolare e
sPettacolare che no si riesce a capire se ride o plange- Sará lo spettalo,

rr PIR^NDF|'-o. Efl,o /Vclt. p 110 s.
\3 Ibid.r¡, p.Il7 s



146 OTTO/NOVECENTO Z/2002

re a dover trovare un significato in quella rccitazione amplificata, esal-
lata e comunque ambigua. Cosi, a grandi linee I'Err¡ico -lypotrebbe es'
sere recjtato come una tragedia, ma an.he come un giocatolo comico, a
seconda del tono adottato dall atto¡€ e dalla fegia:

ENRrco IV fsübi¡o per¡l¡o, quasl spaventata, lasciandasi dai trc imetere
sulle spaue jl saja e sújngendasela addossa .nn le tna'i .o'vulsel: fierdono... sl,
si... perdono, pe.dono, Monsignoret perdono, Madonna... Sento, vi giuro, se¡
to iurto il peso dell ¿¡atenñl (Sj cu\a, ptEn(len¡lasi la testa ta Ie mani. corl? ¡n
aúesa dl qualche cosa che clebba sch¡accja o; e sta un pa casi, na poi can altn
vace, pú senn sca¡,porci dice piana, ¡n conr¡denza a Landolfa, a¿ Ariat.la e a
O¡du1to r Ma io non so perché, oggi non riesco a ess€fe umile. davanti a quel-
to t'11 (E indi..a, conlc di nas.asio, i] B.lcr.¿i)\\ .

Nel laboratorio pirandelliano di Conzález Caballero é inlprescincli
bile la cost.uzione di tln personaggio con un pieno dominio della lbrrr¡a.
Lattore impara a costruire un <pupo, clel quale ürvenla, cor]osce e con
trolla fino i pjü piccoli dett¿gli. Goizálcz Caballcro suppo.e che
Pirandel lo esi8a dal l  at iore di  (sapcrc con pl .ecisione anche i l  nurnefo di
fospifazioni necessafie prima .li arrivare a un punto qualsiasi c[]l p¡lco'
scenico per efFettuare un rüovin)ento qualsiasi) .  SoiLanlo quan. lo l  ál lo
re conoscc perfcttarne¡rtc i1 süo (pupo) si pfcoccupa di loÍrirgli un a

Uattore parte cla qL¡attfo risorse p¡ incipali pcl la coslnuiorrc (li p(r'
sonaggi piranddl iani .

Un ¿rrnralc,  sccl to dal l 'a l lore e ñr inuziosarrentc osseNalo, str1( l ia lo
c intcrprelato pr irna nel modo piü rcal is l¡  possibi le,  pcr crcare su ( tr(-
s la base div( ' rse sfunrature e poi cosl .uire ün pcrsonaggio ipcrtc¿lf¡ lc
che pLró esscrc car icaturalc oppt l fe no.

UDa pa e A!1 carpa in cui  lá1loro cenLÉ la sua al lenzi(rrrr  p{r ' ( l i -
spoÉi a trovalc lc scnsazioni capaci di nrodificare i1 sr¡o cor'po, la sua vo
ce c il soo atteggianrento. Poi nsserá e amplificheñ questi stinroli, in mo
clo che tütto il peffonaggio si fondisu quclla precisa sensazkrnc cot)oll.a.

Uria r'asc, particolanrrcnle paradossalc, slrrp(:facortc o slraordin¡¡ ia.
UD soono, cllc lattore ripoter¿ o fisscf¡ pe. poi cosl.(irc c (lcco

str!irc i1 suo personagSio in una serie incessante .1i esplorazioni.
Lattore allestisce pe$on¿ggi con la massnna spcttacolafit¡ concepi

bile;creazioni chesono possibili soltanto a teairo. Gonzálcz Cabalkr'o ¡i:
fernra che é peffettanr€nte normale, nello sijle di rocil¡zionc t)ir'itrxl.llia
no, trovare un peNonaggio seduto su una sedia che, all'in\nowiso, fa rnl
salro moÍalc - anchc con Ia sedia - e in segoito fa I occhiolino. Tocche.:r
al pLrbblico poi scoprire cosa sente il personaÉtgio e qual ¡ la situazionc

ri Jbld./¡ p. 67 s
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specifica che innesca quesle sue reazioni - del tutto natu'ali Per lui e

ouoridi 'n.  In un ,  on{ rPlo ed e (  et ion¿le uni\  Fr\o dr f in/ iorrP lP rrr¿lF

I  " I o r c ,  d u t l n r P  i l  l d b o ' ¿ l o r r u  p i m n d é l l ¿ n o  p t r o  p r e ' c n r a r e  i l 5 u o

personaggio direttamenie al <pubblico> gli altri atto partccipanl¡

i¡e. ienorando ael rutto I'esistenza di un'jpotetica quarta parete (in

tc¡.,,js;no, il personaggio e aiLrtano I atiore net suo processo di costru

zione r:ii persónaggio. aesercitazione finale é una scena apefia al pub_

blico vc.; in cui;li attori devono preparare il trucco, il vestito' l'illumj-

nazionc e la c¡rattefizzazione completa della loro interpreiazione
Nel <quadro psjcologico, del metodo dj .ecitazione di González

Caballero, il personaggio tendcnzialmente Pifandelliano si fonda sul su'

pcr io: clecide il propdo coñportamento mosso dagli ideali nobilj e ispi

iato¡i. [,a stra maschera sa.¡ un <super io': un attc8giamento mutevole'

scclto coscienlc¡nente. Il personailgio (sa che cosa vuol cssere ¡nche se

non lo é>. Conosce il ¡nondo allmverso i sentinrenii; pcrcid é Porlato al'

Ia rcligionc. La sua parola chiave é <orgogljo' Lelemento chc caratlc

rizza iíi piir il pcrsonaggio pifanclclliano a l aria ll persona8gio ncSa il

co|po c cc|ca ia nrorto llaniÍ¡a risulta esscnzialc nel suo ¡noclo di agire

l l  r r ; r  son¡¡] t io I i f ¡n( lol l iano Polfebtrc deside¡are. l icssefe un angclo un

misl ico o r1¡r ma¡1ifc.  I l  .n?F/ ' io piranclel l i ¡no sembm una slanza 'non

.l¿ta (lir sole, iir ctri tutto apPare chiafo e distjnto Queslo suPer-io lhvo-

r is.c f  introvr]rsior ic ( [ l la rr¡ l r ra int in\a ( lel  Pcfsonaggio che ¿r apol l ineo'

I l  r ¡rc lo. lo t l i  An{ot¡ i ( ,  Co,rzat l ¡rz C¿balkrfo ol l rc a csscfc r¡ t i le ¡  bcl

lo pcr(.hó sir¡rrrc l fkol  i1 l t ral t ro (qlra( l r i  l )s icologici"  basat i  su Cc(rhov

l l )scn. Slr in( l l r rgr]  Pi .a ( lc l lo si  posso¡ro. i rnnbin¿tc tü di  loro. a sc-
(arrt la cl( i l  l ipo( l i  tcslo( ihcs¡ rbba fapPrcse¡r lam l logni pcÉon¡gf l io

corr¡plcsso t)¡)ssio. lo i ( l t ral t fo. l rra( l f i  ( l i  caf¡ l l ( r 'o con i1 pfc( lominio ( l i

LIrJ o clrrc su8l i  al l f i  ncl  cornponarrt(Jfo
Conhonla do I  e 'vol(rzionc dcl l  avangLrar( l i ¡  r l r ropo¡ sccon(lo la

f icor ' (¡  . l i  Clac(ano Ol iva sui  laborato¡ i  Ic¿(rr l i   r r tonio Clurzález

Cal)alkrro, conre al .uni  teatr¡nt ieuroPeiconlclrrPofanci e ( l (rgl i  in iz idol

vcnlcsir¡r)  sccolo, l fova la fbnte dcl ]c Prol)r  ic I rroposle in (rnñ sol i r la l r¡

Lofignre (lel labofatorjo rcatr¡le va ccfcáln t'a i nrolti, si¡rgol'fi avvori-
njcfli chJcafattefizzano la stori¡ del te¡lfo del Novcccnto Nol nosl'o sccolo

i¡r l ¡ r t is i  assisre ad un azio¡c di  f innovámenro del rcai lo ch{ i  p¡ 'n ' le l '  ' lNan

ze , : la qucl lo spot lacolo . l iv ist ico ruuo gioc¡to, a n' t ¡  ¡eLl  Otrocenlo sul la r€
.irazione enfaiica dell'állore, áffarnrato in una corsa f¡ri'osa pef la malizzazio'
nc. l iu.a prodüzionc basata sul  c¡none del la qúanl i r i r  cscn]p'c piÜ dislante dal

con¡esto della socj.t¡ in cüi sisvolgcva"

r 'ClAr¡ NoLlr  \ i^ l l  labatak'¡ó tcatnk"M\lano LED I!99, P l9
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Antonio González Caballero propone nel suo mctodo laboratori
con macslrl anim¿torl che propongono una serie di ese.cizi mirati al
pe¡fezionanrcnlo delle capacitá espressivo degli attori. Uno dci contfi
buti piü infJortanti del maestro messicaoo ¿ la fofmazione di allofi
<creativi>, cjoir libcrl, capaci cl impror.visare, di esplorare da soli c con
una cap¡citi tccnica importantissima i lofo peñonaggi. Qucslo peflner
te all'allol'c .li modificafe ia propria rccitazione in una scrie di variazio
ni prarica¡nente infinite, evi(ando come succede spcsso cli riPeter'si
in ¡no.lo identico nelle in¡prowisazioni e nelle 'ncssc in scena. ll meto
do .li fecitazione di Antonjo González Caballcro fo.ma attori sopral.
tlrrlo nel teatro i¡rdcPe¡rdlet¡-" messicano chc riernpiorro cla solj il Pro
prio spazi.r  crcal ivo, senza bisogno d' intq vcnl i  eccessivj  da parlc. l . l  rc
g \ ' i r  '  l i . r f , r 1 r . ' l o  o n , o \ l  r i  i r '  I L  l r J t , r J A f  i o  o n r u , r '


