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ARGENTINA 2.985
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PREMISA LOGLINE
La creatividad de los guionistas argentinos, junto con el

dinamismo y ambicién de sus productores, ubic6 a Argentina ((La Vitalidad, la pOtenCia

como cuarto exportador mundial de formatos televisivos, sélo

detras de Inglaterra, Estados Unidos y Holanda. Argentina fue el narr ativa y las innovaCiones

primer pais latinoamericano en ganar un Oscar (La historia

oficial, Luis Puenzo, 1985) y es pais latinoamericano que ha eStéticaS de ]-OS CineaStaS

ganado mas Premios Oscar (E/ secreto de tus ojos, Juan José

Campanella, 2009), superando a México y a Chile. argentinos eStén reinventando
La reinvencion de géneros cinematograficos en Los ladrones: la el Cine y la teleViSién en

verdadera historia del robo del siglo (Matias Gueilburt, 2022), la

nominacion al Oscar de Argentina, 1985 (Santiago Mitre, 2022), América Latina Y el mundO,

asi como el estreno global de Misanthrope (Damian Szifron,

.2023) son ':;ola.r{lente algunas evidencias dg la progresiva Sugiriendo una ViSién emOtiva
internacionalizacion de los creadores de Argentina. d e ]. acre atiVi d a d au d i OVi su al)).



http://www.franciscolopezruiz.com/
https://www.perfil.com/noticias/columnistas/Argentina-cuarto-exportador-de-formatos-de-TV-del-mundo-20091212-0010.phtml?no_mobile_check_var=true
https://www.eldestapeweb.com/atr/premios-oscar/cuantos-oscar-gano-argentina-y-cuando-2023381470
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ARGENTINA

1985

UNA PELICULA DE SANTIAGO MITRE

Cartel de Argentina, 1985 (Santiago Mitre, 2022)

FUROR ARGENTINO

Fernanda Soldrzano reporta en su resefia que el éxito global de
Argentina, 1985 proporciond una catarsis a audiencias de todo el
mundo gracias a un sélido dominio de los géneros
cinematograficos —en especial, la formula del drama legal—.
Por su parte, Federico Posternak, productor de Argentina, 1985,
opina que el estreno de la pelicula via streaming potencio
respuestas simultaneas en muchos paises durante meses
enteros amplificando el impacto de la pelicula.

Una década antes, Damian Szifron habia construido el prestigio
de Relatos salvajes desde Cannes: el director explica en una
entrevista que esa red internacional fue decisiva para realizar
Misanthrope. Argentina 2.985 explora la manera en que los
creadores argentinos estan consolidando su presencia global.

LAREPRESENTANTE ARGENTINA PARA LA SELECCION DE
MEJOR PELICULA EXTRANJERA DE LOS PREMIOS OSCAR

Relatos salvajes (Damian Szifron, 2014)

«Habia que convencera diferentes
actores habituales de la industria
de que se puede estrenar una

pelicula grande en un montén de
salasdel pais usando una ventana

mas corta».
—Federico Posternak
Productor de Argentina, 1985


https://www.youtube.com/watch?v=r05Kv848gcI
https://www.youtube.com/watch?v=PEUloFaa50M&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=hIDWvMHWt1o

Mitre da indicaciones a Darin y Cacho en La cordillera (Santiago Mitre, 2017)

:.." -~
[—— 3 -
iz - S—

Daniel Giménez Cacho y Alejandro Gonzalez Ifarritu en la filmacién de Bardo (Ifarritu, 2022)

ARGENTINA GLOBAL

La secuencia mas compleja de La cordillera (Santiago Mitre, 2017) es la «foto
de los presidentes» en Valle Nevado a 3,030 msnm. Los doce actores-
presidentes actuaron ante fotografos (reales) que simularon la grada de
prensa. Una negociaciéon por el petroleo enmarca convicciones geopoliticas:
Brasil (Leonardo Franco) impone ambiciones continentales; México (Daniel
Giménez Cacho) busca la integracion hemisférica —con Estados Unidos—
mientras que Argentina (Ricardo Darin) restaura la vocacién
hispanoamericana. La cordillera simboliza el cine argentino contemporaneo.

Argentina 2.985 celebra el talento argentino fuera de su pais de origen: un
camino que otros cineastas latinoamericanos han explorado por necesidad o
conviccion. Asi, Nicolas Giacobone y su primo, Armando B, ganaron en 2015
el Premio Oscar por el guion de Birdman —Mejor Pelicula Internacional—.
Giacobone repiti6 la colaboraciéon con el director mexicano Alejandro
Gonzalez Ifiarritu en la coescritura de Bardo (2022).

Argentina 2.985 retoma éste y otros casos transnacionales en que el know-
howargentino resulta imprescindible y contundente.


https://www.clarin.com/espectaculos/cine/cordillera-rodaje-alto-nivel_0_Hy2W0VX6.html

Karla Souza en La caida (Lucia Puenzo, 2022)

AXEL KUSCHEVATZKY
PRODUCTOR

Axel Kuschevatzky, productor de La caida

LUCIA PUENZ0
DIRECTORA

Lucia Puenzo, directora de La caida
COLABORACIONES TRANSNACIONALES
La caida (Lucia Puenzo, 2022) se basa en abusos sexuales
cometidos contra clavadistas olimpicas en la Federacion Mexicana
de Natacion. Karla Souza leyé un reportaje en 2011; reescribié ocho
veces el guién y entren tres afios en Los Angeles para tirarse de la
plataforma de diez metros, pero el proyecto no maduraba.
Finalmente, luego de siete afios de biisquedas, Souza se asoci6 con
los productores Ana Laura Rascon y Axel Kuschevatsky. Eligieron a
la directora Lucia Puenzo, quien convocé una crew argentina. La
fotografia de Nicolas Puenzo equilibré la belleza de los clavados
con la densidad narrativa. La secuencia final se film6 en Atenas
(recreando los Juegos Olimpicos de 2004) para enlazar la ficcion
cinematografica con los hechos reales. La caida se estren6 en el
Festival Internacional de Morelia («casa» de la familia Ramirez,
duefia de Cinépolis, segunda cadena mundial de salas de cine),
negociando la ventana para que Amazon Prime Video distribuyera
un producto con calidad global.



https://www.eluniversal.com.mx/deportes/quien-es-azul-almazan-la-clavadista-que-interpreto-karla-souza-en-la-caida-y-por-la-que-recibio-amenazas/
https://www.youtube.com/watch?v=rI7HGfJiqaI
https://www.youtube.com/watch?v=Ej9PEEipT-Y
https://quinto-poder.mx/tendencias/2021/7/28/el-escandalo-de-abuso-que-alejo-paola-espinosa-de-su-primer-entrenador-de-clavados-4910.html
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Cartel (Winograd, 2020) Cartel (Gueilburt, 2022)

[RE]JPRODUCCIONES NARRATIVAS

El robo del siglo (Ariel Winograd, 2020) es una heist movie
atipica: un thriller inspirado en hechos reales, pero con
elementos de comedia. En su guion colaboré Fernando Araujo,
autor del atraco de Acassuso. E/ robo del siglo es la segunda
pelicula argentina mas vista el dia de su estreno y tuvo mas de
dos millones de espectadores en salas... incluso con la pandemia
que apenas comenzaba a replegarse.

Dos afios después se estrené el documental Los ladrones: la
verdadera historia del robo del siglo (Matias Gueilburt, 2022).
En esta verdadera historia Araujo fue protagonista / actor /
testigo / narrador. Las fronteras difusas de este documental
aprovecharon recursos mainstream: locaciones paradisiacas que
insinuaban el éxito de los atracadores, maquetas impresionantes
trabajadas con VFX y la develacion final de la ficcion
cinematografica. Se trata de un documental —o una heist
movie— muy diferente a cualquier cosa que hayamos visto
antes. Argentina 2.985 retoma este espiritu creativo para
mostrar una realidad compleja, dinamica y apasionante.

Fernando Araujo (Gueilburt, 2022)

Magqueta (Gueilburt, 2022)

«¢Ustedespensaron que éste es
mi atelier’Somosilusionistas y
a veces, solo a veces, nos

evaporamos».
—Fernando Araujo
Los ladrones: la verdadera
historia del robo del siglo

[Araujo desaparece tras lacortina de humo de cigarrillo que
acabade exhalar. Y entonces... el equipo de produccion
desmonta a cuadro el atelierescenografico)


https://www.youtube.com/watch?v=U25hjbE61xM
https://www.youtube.com/watch?v=AAuNAbQ-auI
https://www.infobae.com/que-puedo-ver/2022/08/11/los-ladrones-la-verdadera-historia-del-robo-del-siglo-ya-se-estreno-en-netflix-por-primera-vez-hablan-los-cuatro-protagonistas/

Logotipo de Rojo Studio (Buenos Aires)

K&S Studios. Filmacion de La cordillera (2017)

SOCIOS TRANSNACIONALES

Fundada por Oscar Kramer y Hugo Sigman, K&S es una destacada productora
argentina con historias tan emblematicas como Relatos salvajes y La cordillera.
Su primer largometraje mexicano, Cielo abierto, es una road movie y coming of
age escrita por Guillermo Arriaga, con la direccién de sus hijos Mariana y
Santiago Arriaga. Cielo abierto integraba la «trilogia de la muerte» con Amores
perros (Iiiarritu, 2000) y 21 gramos (Iiiarritu, 2003), pero después de la disputa,
ambos mexicanos encontraron a sus nuevos socios estratégicos en la Argentina.

Damian Szifron afirma que el apoyo estadounidense para Misanthrope ces6 en
2015 debido a varios asesinatos en masa:

«Elproyecto empez0 a ser visto como
unaovejanegraquetrabajaba desde la
ficcién algo que estabaproduciendo un
dolorsocialmuyrealy muy presente».

Filmnation rescat6 la pelicula que sucede en Baltimore fue filmada en Montreal.
Para los efectos visuales se sumaron Orca Studios (Espafia), Ice Studio
(México), K&S (Argentina), Rojo Studio (Argentina) y otras empresas ubicadas
principalmente en Buenos Aires.


https://cveintiuno.com/la-argentina-ks-films-expande-su-formula-a-espana-y-mexico/
https://www.youtube.com/watch?v=hIDWvMHWt1o
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Vertical Entertainment Acquires Yoar of the release | Apri 6th, 2023

Shailene Woodley Thriller ‘Misanthrope’ .
[mees | v | Marking ‘Wild Tales’ Helmer Damian To Catch a Killer

Szifron’s First English-L q ‘
z' ro n S I rSt n g Is a n g ua g e Baltimore. New Year's Eve. A talented but troubled police officer
Fea t ure (shailene Woodley) is recruited by the FBI's chief investigator (Ben

Mendelsohn) to help profile and track down a disturbed individual - m E R
terrorizing the city. 4
November 03, 2022 HN

Director | Damian Szifron
Mirar en €9 Voulube

glle TO CATCH A KILLER Official Trailer (2023)

Vertical Entertainment has picked up U.S. rights to Misanthrope, a psychological thriller marking the

first English-feature from BAFTA-winning Argentinian director Damian Szifron (Wild Tales]. The indie

Sitio web de Filmnation (Nueva York) Sitio web de Orca Studios (Madrid)

K&S(ilms

o

Sitio web de K&S Films (Buenos Aires) Sitio web de Ice Studios (México)
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Cartel de Relatos salvajes (Damian Szifron, 2014)

ARGENTINOMANIA

* ;Como trabajan los grandes
productores argentinos?

* ;Queé vision de futuro tienen los
directores argentinos?

* ;Qué secretos develaran los
reportajes detrds de camaras?

* jExiste unavozargentina en las
narraciones con calidad global?

* ;Qué nuevos proyectos
audiovisuales estan por venir?
¢Hay continuidad con los éxitos?

* ;Qué aliados internacionales son
los mas significativos?

* ;Qué ingredientes estéticos
proponen las peliculas y series
televisivas argentinas en la tercera

década del siglo 217

* ;Cuales elimpacto del cine y la
television argentinos en América
Latina, Europay América del Norte
(en especial, en la comunidad
hispanohablante)?

* ;Donde estan y qué hacen los
fansdeloscreadores argentinos en
el mundo?

* ;Qué vision de futuro tienen los
directores argentinos?



“Children of Men" is shotina :
very gritty true-to-ife way. The gunshot provides us with a strong

movement from right to left to frame, )
PPl ) 1297636 > Ml O 412/636 v om o it

[Fig. 1] Studio Binder: Dimensiones del andlisis audiovisual [Fig. 2] Studio Binder: Diagonal acentuada por paneo

PROPUESTA NARRATIVA Y ENFOQUE AUDIOVISUAL

Narrado en espaiiol y en inglés, Argentina 2.985 renueva el género documental en forma y contenido con analisis cinematograficos
detallados, como el estudio de Arnon Schorr de un plano secuencia emblematico en Children of Men (Alfonso Cuardn, 2006). Para
ello se utilizaran numerosos recursos audiovisuales, como la velocidad acelerada, diagramas explicativos, animaciones contextuales
y fotogramas congelados que demuestren las decisiones técnicas de cada cineasta [figs. 1 y 2]. Se propone una critica
cinematografica que entre en contacto con los contextos culturales y la recepcion de series televisivas y peliculas en diferentes
paises. Dos referentes son los ensayos de Fernanda Solérzano en Cine Aparte —por ejemplo, su resefia de Argentina, 1985 — asi
como Phan Valdés y Gerardo Herrera en Zoomf7 —por ejemplo, su andlisis de Una pelicula de policias.

En Argentina 2.98%5 también son importantes los elementos que explican la creacion, filmacién y distribucién de los contenidos
audiovisuales de los productos —incluida la propia serie documental—. Para ello seran importantes las imagenes de archivo, los
“detras de camaras”, las entrevistas realizadas a creadores,, encuestas, concursos vy la participacion de las audiencias durante la
preproduccion, filmacion y estreno de Argentina 2.985. Estas acciones crean comunidad y una base de seguidores.

10


https://www.youtube.com/watch?v=YIINChTTyhs
https://www.youtube.com/watch?v=r05Kv848gcI
https://www.youtube.com/watch?v=Jt28vjpJDaE

Documental Una pelicula de policias (Alonso Ruizpalacios, 2021)

Argentina 2.985 destaca por como sus propuestas estéticas
(animaciones, intertitulos, guién, ediciéon). Por ejemplo: la
miniserie Losers (Estados Unidos, Mickey Duzyj, 2019; 8 x 30’)
con su humor desmitificador respecto a la tradicional jornada
del héroe propuesta por Aristoteles y Joseph Campbell. Otras
busquedas conceptuales y estéticas estan presentes en los
documentales Los ladrones: /a verdadera historia del robo del
siglo (Argentina, Matias Gueilburt, 2022) y Una pelicula de
policias (México, Alonso Ruizpalacios, 2021). La develacion de
los mecanismos cinematograficos, las sorpresas narrativas, la
conversion de las personas reales en personajes (y viceversa) asi
como una produccion de gran nivel, difuminan —o revitalizan—
la separacion entre realidad y ficcién narrativa.

Raul Briones actuando en Una pelicula de policias (Alonso Ruizpalacios, 2021)

Con una mayor interconectividad internacional, Argentina 2.985
analiza el impacto de la produccién audiovisual argentina en el
pais, pero también en otros territorios: Alemania, Canada, Chile,
Colombia, Espafia, Francia, Italia, México, el Reino Unido y la
comunidad hispanohablante en Estados Unidos. Mas las
audiencias globales que son cada vez mas determinantes gracias
a las plataformas streaming. Estos publicos y estas comunidades
seran grassroot supporters del proyecto.

11


https://www.youtube.com/watch?v=909qosDbalU
https://www.youtube.com/watch?v=AAuNAbQ-auI
https://www.youtube.com/watch?v=gn2RnSi6knQ
https://www.youtube.com/watch?v=gn2RnSi6knQ
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ESTRATEGIAS DE COMUNICACION

David Gauntlett (2020) afirma que en el siglo 20 los
espectadores viajabamos en el «asiento de atras» del mass
media, mientras las corporaciones decidian formatos,
contenidos y horarios. Hace 15 afios, las opciones streaming
dinamitaron la malla horaria y los cliffhangers.

Hoy Apple promueve su iPhone 14 Pro con un espectacular
cortometraje disefiado junto con un detras de camaras: ambos
argumentan que cualquier persona dispone de herramientas
cinematograficas de alto nivel. Es una campaiia de
comunicacién del siglo 21.

En una nota sobre audiovisuales emergentes, “Cveintiuno”
informa que la editorial argentina Orsai ya financié dos films y
una serie a través de comunidades de mas de 10.000 personas
que, ademas, fueron parte del proceso creativo: eligieron a la
pareja protagoénica, el pdster y siguieron por streaming el
desarrollo del guion desde el mismisimo writers’ room: «Como
su atributo de nativos digitales les da la posibilidad de ver
comunidad donde otros solo ven audiencias, lo hacen a través de
ella. Dialogan y crean vinculos tan cercanos para desarrollar sus
producciones por un solo motivo: identificaciéon con el proyecto,
empatia con el creador».

Argentina 2.985 construira su narrativa con muchas
colaboraciones: entre ellas, las comunidades mas jovenes que
seran consideradas como stakeholders del proyecto. Dos
ejemplos de comunicacion generados desde la preproduccion de
los proyectos son los cortometrajes Merequetengue vy
Vivolocorto, dirigidos por Rubén J. Méndez.

12


https://www.youtube.com/watch?v=FsAfzd7wyCY
https://www.apple.com/mx/iphone/shot-on/?cid=wwa-mx-div-iphn-soipem-dpre-ytbe-nspf-text-flat-aos-mul-adevt-gnt-broa-soiplp-ufnnl-mxes-hurvspin-video-169ar-12m40s-iphn-mltftr-na-dscmr-na-na-na-03597929
https://cveintiuno.com/creadores-3-0-asi-trabajan-las-voces-emergentes-de-la-industria-audiovisual/
https://www.instagram.com/merequetengue.corto/
https://www.instagram.com/vivolocorto/

PAR LES PRODUCTEURS Exfnums 0¢ MEMENTO ¢r PREMIER CONTACT
SHAILENE WOODLEY

0N 1 0 DAMIAN SZIFRON ¢cair pas DAMIAN SZIFRON & JONATHAN WAKEHAM

LE 26 AVRIL

Cartel francés de Misanthrope (Damian Szifron, 2023)

PILOTO: MISANTHROPE (2023)

El trailer de 7o Catch a Killer — Misanthrope remite a
convenciones de género: thriller psicolégico, policiaco, terror,
detectives, crimen, cine de catastrofes. Samantha Bergeson
escribié una critica demoledora acusando a la pelicula de plagiar
con torpeza The Silence of the Lambs (Jonathan Demme, 1991).
Ernesto Diezmartinez, por su parte, considera que Misdntropo
es un «sOlido thriller procedimental», tan logrado, que bien
podria tratarse del episodio piloto de una nueva temporada de
True detective.

Al parecer, Misanthrope no se encuentra en un razonable punto
medio. Sin embargo, propondremos aqui que no se trata de una
simple pelicula «de receta» que se regodea en la violencia
gratuita y generosa. Para escapar de compromisos forzados,
Damian Szifron y Shailene Woodley produjeron el largometraje;
la actriz, apostando su sueldo por el éxito futuro de
Misanthrope. Szifron edité él mismo la pelicula y escribi6 el
guion con Jonathan Wakeham. El titulo global —Misanthrope—
es mas interesante que la propuesta genérica para el mercado
estadounidense: 7o Catch a Killer.

«Take your pills.
Ignore the clowns.
Fight the jackals».

—Eleanor Falco
(Shailene Woodley)

13


https://www.youtube.com/watch?v=BS6pQt35eS8&t=2s
https://www.indiewire.com/criticism/movies/to-catch-a-killer-review-shailene-woodley-1234827273/
https://letraslibres.com/cine-tv/ernesto-diezmartinez-misantropo-thriller-damian-szifron/

SIMBOLOS Y ATMOSFERAS

Quiza el ejemplo que mejor muestra la capacidad de Damian
Szifron para narrar sus peliculas desde la visualidad, la paleta,
las locaciones y los elementos escenograficos sea la secuencia
final de Relatos salvajes. El relato de la boda —Hasta que la
muerte nos separe— inicia de manera convencional en un gran
saléon de fiestas con la llegada del nuevo matrimonio formado
por Romina (Erica Rivas) y Ariel (Diego Gentile) [fig. 3].

En un contraste llamativo, una elipsis nos lleva a la serenidad de
la cena, sin musica y con una luz general blanca. Romina
sospecha que su marido no sélo le ha sido infiel durante meses,
sino que ha invitado a la amante a una mesa en donde todos
estan enterados. Esta revelaciéon sucede ante un espejo, que no
solo multiplica la presencia de Romina a cuadro y amplia la
profundidad de campo, sino que es un simbolo poderoso de
introspeccion [fig. 4].

Romina confirma su sospecha durante el vals, donde una luz
cenital aisla al matrimonio pero al mismo tiempo lo coloca
frente al escrutinio de todos los invitados. Cuando a Ariel no le
queda mas remedio que aceptar su infidelidad, Romina escapa
por la cocina del salon [fig. 5]. Todo el espacio se ha vuelto
blanco; toda la alegria del matrimonio se ha evaporado ante una
realidad desnuda, blanca e inhdspita. Romina deberia ser la
invitada de honor de su fiesta, y ahora se encuentra en el lugar
de los sirvientes. Romina el hazmerreir de Lourdes (Margarita
Molfino): la amante impudica que asisti6 a la boda para burlarse
de la novia. En esta ficciéon cinematografica ni el espacio ni la
narracion son realistas. Hasta que la muerte nos separe es
expresionista: la realidad fisica se pliega ante los estados
emocionales de Romina. Su punto de vista define la narracion;
nuestra empatia esta con la protagonista.

Romina llega después a una especie de cuarto de maquinas; hay
persianas y sombras muy marcadas, como si Relatos salvajes
hubiera cambiado de género —thriller noir? iel interrogatorio
de un prisionero en Vietnam?—. Javier Julid usa un travelling en
top shot —igual que hara después en La cordillera— para develar
progresivamente la altura del rascacielos. Romina, quien en su
dolor parecia estar en algo parecido a un sétano —la cocina
industrial, impersonal, ascéptica, sin ventanas ni decorados—
en su desesperacion se encuentra ahora a un paso de tirarse al
vacio [fig. 6].

Un cocinero (Marcelo Pozzi) desdramatiza la situacion y permite
que Romina se serene. Sus argumentos suceden en plano y
contraplano con las luces fuera de foco de la ciudad; la
atmosfera ahora esta llena de esperanza y ellos, en plano
general, se parecen mas a los personajes de un cuento de hadas
—muiiequitos de azdcar en un pastel de bodas [fig. 7].

Aparece Ariel y atras de él hay relampagos; el viento tranquilo de
la brisa nocturna se convierte ahora en una tormenta, y Romina
se transforma también en una furia que amenaza a su nuevo
marido con arruinarle la vida. La venganza de Romina sucede en
una atmoésfera violeta y vertiginosa [fig. 8]; el objeto de la
revancha es el mismo espejo en donde Romina descubrié la
infidelidad. Cuando Lourdes queda ensangrentada en el piso,
(presumiblemente) nos alegramos de este cambio de giro en la
historia. Hasta que la muerte nos separe simboliza la elipsis
comprimida de un matrimonio durante meses (o afos).
También se puede interpretar como una critica a la “gente
adinerada”. Y es una gran historia feminista. Sin embargo, al
final Romina y Ariel se reconcilian en un gesto imposible en “la
vida real”. Esaes la alquimia del cine de Damiéan Szifron.
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https://www.youtube.com/watch?v=1G4nH2vMmDs
https://www.youtube.com/watch?v=1G4nH2vMmDs

[Fig. 3] Presentacion: Relatos salvajes (Szifron, 2014)

[Fig. 7] Aceptacion: Relatos salvajes (Szifron, 2014)

[Fig. 8] Venganza: Relatos salvajes (Szifron, 2014)
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Mayra E. Gates considera que 7o Cafch a Killer falla en sus
criticas sociales; el reconocimiento de estas criticas esta
presente en la mayoria de las resefias. La fotografia de Javier
Julia presenta tomas espectaculares, con exteriores en una
hipotética Baltimore aunque la cinta se filmé en Montreal. Los
interiores enfatizan también la profundidad de campo con
escorzos que fuerzan el punto de fuga [figs. 9 a 12].

Sin embargo, la visualidad de Misanthrope sugiere masificacion
y despersonalizacion. Esto aplica lo mismo para las oficinas del
FBI desde donde se investigan los asesinatos [fig. 9] con mesas y
trabajadores sin privacidad —incluido el propio Lammark, jefe
de investigadores— hasta el almacenamiento en la morgue de
las personas asesinadas [fig. 10]. Las locaciones de Szifron
remiten a los pecados de las sociedades avidas por consumir: el
mall tiene la misma paleta cromatica de un relleno sanitario,
mientras que la multiplicacién industrial de fragmentos
animales replicados sin piedad en un rastro [fig. 12] se parece
incomodamente a los cadaveres desperdigados por el piso [fig.
11). El hipercapitalismo pareceria aplastarlos a todos por igual.

Misanthrope esta poblada de atmosferas; desde la musica
incidental —catalizadora del suspenso antes la masacre junto a
la gasolineria—, hasta el crujir del fuego ante una chimenea con
los dos antagonistas que luchan desde cromatismos diferentes.
La oficial Falco tiene a su alrededor los colores encendidos de
una cdlida cocina materna [Fig. 3] mientras que en contraplano
el misantropo Dean, huérfano, esta rodeado de grises, frialdad,
maderas muertas, texturas verticales —incluido su rifle— y
nieve, sin profundidad de campo excepto por la ventana desde
donde asuma un arbol solitario sin hojas.

«Thewholeworld is a prison».

—Dean
(Ralph Ineson)

«Wehavetaken with us all our
noise, our plastic, our excesses.
And that is what we do to our

friends».
—Gavin
(Michael Cram)
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https://www.rogerebert.com/reviews/to-catch-a-killer-movie-review-2023

[Fig. 9] FBI. Misanthrope (Szifron, 2023) [Fig. 10] Morge. Misanthrope (Szifron, 2023)

[Fig. 11] Mall. Misanthrope (Szifron, 2023) [Fig. 12] Rastro. Misanthrope (Szifron, 2023)

[Fig. 13] Cocina: Eleanor. Misanthrope (Szifron, 2023) [Fig. 14] Cocina: Dean. Misanthrope (Szifron, 2023)
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«Makenomistake. Thiskilleris
not a monster—notanazi,not a
racist. He is nota maniaceither.
This killer is a person and
somebodyloved him, somebody
trained him, and somebody sold
him that gun. We got those

people and we got him».
—Geoffrey Lammark
(Ben Mendelsohn)

Quiza exista una sensibilidad latinoamericana en Misanthrope.
Gavin, el marido de Lammark, afirma que dio una conferencia
en Bogota —el mejor café del mundo— pero lo llevaron a un
Starbucks. Esta critica sutil persiste en la representaciéon de la
violencia. Las peores matanzas estan insinuadas por la edicion,
segmentadas a punta de smash cuts, rarificadas por velos de
humo o camaras de vigilancia. Quiza por eso resultan creibles. Es
impresionante que Szifron haya logrado el product placement de
Subway en medio de una masacre.

Misanthrope logra la hazafia de empatizar con el asesino, sin
justificarlo. Y (re)mirarnos con una nueva optica, desde nuestras
fobias y privilegios. Alli reside la critica social de 7o Catch a
Killer.

La violencia estructural y la agresion no provienen de los
individuos ubicados en los margenes —homeless o no
universitarios o ex convictos—. Ellos, a lo largo de toda la
pelicula, son sistematicamente castigados por quienes viven en
penthouses de lujo o por los respetables usuarios de los centros
comerciales —mujeres y hombres por igual, no necesariamente
ricos y no necesariamente privilegiados. La critica social de
Misanthrope no estaria dirigida contra una sociedad particular,
sino hacia cada uno de nosotros, que compramos en malls,
discriminamos a los mendigos y necesariamente consumimos
animales maltratados desde sunacimiento hasta su muerte.

JQuién sabe? Quiza el misantropo de 7o Catch a Killer tenga su
mérito por ser vegetariano.
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Mexican@s

CineTV con 1i (8x30'x5)
Hace 25 afios era impensable que los creadores latinoamericanos fueran protagonistas habituales de los Premios Oscar.
Hoy, gracias a su innovacion, su calidad global y su agenda internacional de networking, cineastas originarios de
América Latina estan renovando las propuestas audiovisuales en sus paises de origen pero también en la cultura global.
Este complejo proceso vivencial cruza fronteras, relaciona idiomas y promueve la creatividad. La presencia
cinematografica latinoamericana enriquece ala cultura occidental, mientras que los logros obtenidos por los cineastas
latinoamericanos también influyen sus sociedades de origen. CineTV con fi propone cinco recorridos iniciales
planteados desde cinco territorios hispanohablantes:

1. Argentina 2.985 (8x30’).

2. Mexican@s en Hollywood (8x30’): Trailer conceptual. Proofs of concept. Epitafio, 499, Mexiwood

3. Chile: entre la cordillera y los suefios (8x30’)

4. Cinecafé Colombia (8x30’).

5. Hispan@s USA (8X30’).
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https://www.youtube.com/watch?v=qmVBv1bRiLc
https://youtu.be/ZB8aaLkN99w
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